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নিবেদন 


গত অর্ধ শতাব্দীর মধ্যে মধুন্ছদনের কবি-প্রকৃতি ও তার কাব্যের স্বত্ধপ 
সম্পর্কে বিচিত্র আলোচনা গ্রন্থ রচিত হয়েছে । এক আধখানি ছাড়া এসব 
গ্রন্থের অধিকাংশেরই প্রতিপাগ্, নবযুগের নব্য শিক্ষা-দীক্ষায় মাহষ মাইকেল 
মধুস্দনের বিজাতীয় ও বিদেশীয় সত্তার পরিচয় ও প্রতিষ্ঠা। মধূকাব্য 
সমালোচনার ক্ষেত্রে আমার পূর্বস্থরিগণের আলোচন1 কবি-প্রকৃতির এই 
বৈদেশিক ধর্মকে সুষ্ঠ ও হুন্দরভাবে উপস্থাপিত করেছে, সঙ্গেহ নেই। 

কিন্ত মধূ-প্রতিভার বিমিশ্র চরিত্রের যে অংশটি একাস্ত প্রাচ্য বা ভারতীয়, 
আজও তা অনেকখানি উপেক্ষিত, অনাদূত বাঁ অস্বীকৃত হয়ে আছে বলে 
আমার ধারণা । মূলতঃ সংস্কত-সাহিত্যের ছাত্র হিসাবে যধুকাব্যের 
অধ্যয়ন, অধ্যাপনা ও আলোচনায় প্রবৃত্ত হয়ে এ ধারণা কিছুকাল পরে 
কতকটা দৃঢ় বিশ্বাসে পরিণত হয়েছে । বর্তমান আলোচনা গ্রন্থ এই ধারণ] 
ও বিশ্বাসের বাঙময় অভিব্যক্তি | 

যে-কোন কবির কাব্যের যথাযথ আলোচনার উপাদান--কৰির কাল 
এবং তার ব্যক্তিগত পারিপাশিক ও সামাজিক জীবনের বিচিত্র তথ্য ও 
তত্ব! কবি মধুস্থদনের ব্যক্তিগত জীবনের বিচিত্র তথ্যের মধ্যে সংস্কৃত 
সাহিত্য অধ্যয়ন অথবা এ সাহিত্যে তার ব্যুৎপত্তির প্রত্যক্ষ ও পর্যাপ্ত 
প্রমাণ আজও অনাবিক্কত, সন্দেহ নেই। একদিকে এই জাতীয় তথ্যের 
দীনতা, অপরদিকে তার শ্রীষ্টধর্মে দীক্ষা! ও বিজাতীয় জীবনযাত্র' বরণ, 
এ দুয়ের সমবায়ে কবি-প্রতিভার “দশীষ বা প্রাচ্য রূপ আজও একাস্ত 
উপেক্ষিত। তার কাব্যন্থক্টিতে হোমার, মিন্টন, ট্যাসো, ভাজিল প্রভৃতি 
পাশ্চাত্ত্য কবি, মহাকবির সঙ্গে সঙ্গে ব্যাস-বাধ্মীকি ও কালিদাসের প্রভাবও 
যে আদৌ অপ্রচুর নয়, একথ1 আজ কতকটা আজগুবি কথ হয়ে দীড়িয়েছে। 

কিন্ত এই আজগুবি কথাই যে মধু-প্রতিভার অনেকখানি সার ও সত্য 
কথা, বাংল! সাহিত্যের দৃষ্টিবান ও হ্বদয়বান পাঠক সমাজের কাছে এইটিই 
আমার সবিনয় ও সশ্রদ্ধ নিবেদন । 

বর্তমান গ্রন্থে মধুকাব্যের কেবল অলংকার জগৎটিই আমার আলোচ্য 
বস্ত। অলংকার প্রযোগের ক্বপ ও স্বরূপ দিযে মধু-খামসের বর্ণ-বৈভবটি 
জানতে, চিনতে চেষ্টা করেছি। আপাতঃ মনে হতে পারে, ফাব্যে অলংকার- 
প্রয়োগ ব্যাপারটা কতকট! গতাম্থগতিক। কবি বা! কাব্যের আত্মার 
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সঙ্গে এর যোগ অব্যবহিত নয়। কাজেই মধু-মানস-সন্দর্শনের এই আদর্শই 
অস্থচ্ছ, খণ্ড বা ভ্রান্ত । 

কিন্ত এবিষয়ে আমার কৈফিয়ৎ এই যে, মধুন্থদনের কাব্যে অলংকারের 
স্বান একটু অনন্যসাধারণ। কাব্যের প্রতিটি চিত্র, প্রতিটি চরিত্র চিত্রণে 
কবি অলংকারের পর অলংকারের শোভাযাত্রা বার করেছেন । অলংকারকে 
“এহোবাহ* বলে পাশ কাটিয়ে রেখে তার কোন চিত্র, কোন চরিত্রকে চিনে 
নেওয়| আমাদের পক্ষে সম্ভব নয়। এগুলি কবির উপস্থাপ্য বস্তুর অপরিহার্য 
অঙ্গ--অলংকারের সঙ্গে তাদের একট] নাড়ীর যোগ আগাগোড়াই | 

দ্বিতীয়তঃ, “কাব্যং গ্রাহমলংকারাৎ-_কাব্যের স্বরূপ নিরর্শরণে এ মতটি 
প্রাগাধুনিক যুগের মত বটে। ধ্বণিরাত্া কাব্যস্ত' অথবা “বাক্যং রসাত্বকং 
কাব্যম*_-অলংকারের পরিবর্তে এই ধ্বনি বা রসই কাব্যের আত্মা, একথা 
সর্বথ| স্বীকার্য । কিন্ত ধ্ব্ন বা! রসবাদীসমাজ অলংকারকে অস্বীকার সা 
অগ্রাহ করেননি কোথাও । ধ্বনি বা রসের স্কুর্তিতে ও মুর্তিতে অলংকারের 
মূল্য-মর্ধাদা তারা অকুগ্ঠভাবেই স্বীকার করেছেন। বিশেষ করে, বহিরঙগ, 
অন্তরঙ্গ ও মিশ্র--এই তিন শ্রেণীর অলংকারের মধ্যে অন্তরঙ্গ অলংকার 
কাব্যাত্বা ধবশি বা রসের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িত বলেই সাহিত্য- 
রসিকের অভিমত । মধুকাব্যের অলংকার প্রকৃতিতে এই অস্তরগতার বর্ম 
লক্ষ্য করেই অলংকার চরিত্রের মাধ্যমে কাব্য-প্রকৃতি বা কবি-মানসের 
অহুধ্যানে সচেষ্ট হয়েছি । 

আমার এ আলোচনার উপকরণ, উপাদান একান্তই খ্রস্থ-নির্ভর | 
বাহ-উপাদ্দানের পরিবর্তে পাশ্চাত্ত্য সাহিতেযর উপাদান অবলম্বনে রচিত 
আলোচনায় অলংকারের মাধ্যমে মধূন্দনের কবিমানসের পাশ্চাত্য রূপটিকে 
আমি আমার সাধ্যমত ফোটাতে চেষ্টা করেছি। তবে আমি ইংরাজী 
সাহিত্যের ছাত্রও নই, অধ্যাপকও নই। তাই আলোচনার এ ধারায় 
এখানে-ওখানে-সেখানে কিছু কিছু ক্রটি-বিচ্যুতি ধর1 দিতে পারে । সন্বদষ 
ও সহানুভূতিশীল পাঠকের ক্ষমা-সুম্বর দৃষ্টিই এখানে আমার নির্ভর | তবে 
কবি-মানসের যে রূপ আমি এ ধারায় তুলে ধরতে চেয়েছি, যূকাব্যের 
পাঠকসমাজের কাছে তার মূল ভাব ও স্থর সুপরিচিত । আমি শুধু সেই 
পরিচিত রূপেরই একটু ব্যাখ্য। বিশ্লেষণ করেছি যাত্র। 
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কিন্ত আলোচনার অপর ধারায় কবিমানসের যে প্রাচ্য-আলেখ্য রচন! 
করেছি, তার কথা অনেকটা ভিন্নতর । কবির বাহা-জীবনকথা, তার 
সাহিত্যের সাধারণ চরিতকথা এবং তার কিছু কিছু চিঠিপত্রের কথার দৃষ্টিতে 
আমার এই আলোচনার কথা সহস! খাপ-ছাড়া মনে হতে পারে। কিন্ত 
তথা-নির্ভর, যুক্তি-নির্ভর ও প্রমাণ-প্রাণ কথা পুরাণে! ব! প্রচলিত কথার 
খাপকে ছাড়িয়ে গেলেও তা যে গ্রাহ ও পাঠ্য, আজকের দিনের প্রগতিশীল, 
বিচারশীল ও মননশীল পাঠকের কাছে এ আশা ছুরাশা মনে হয় না। 

এরপর এ গ্রন্থ রচনায় আমার খণ ব1 কৃতজ্ঞত।| স্বীকারের কথ1। প্রথমেই 
ধার প্রেরণায় এ গ্রন্থ রচনায় আমার প্রথম পদক্ষেপ, সেই পরম পুজনীয় 
ডক্টর নীহাররঞ্জন রায় মহোদযকে জানাই আমার অন্তরের সত্রদ্ধ প্রণাম । 
সঙ্গে সঙ্গে নিবেদন করি, আমার অন্তরের শ্রদ্ধাঞ্জলি, ডক্টর রবীন্দ্রকুমার 
দাশগুপ্ত মহাশয়কে। তারই অকপট ও অরুপণ সহানুভূতি, সহায়তায় 
আমি এ আলোচন। গ্রন্থের পাশ্চাত্ত্য ধারাটির সাদ/মত রূপ দিতে পেরেছি । 

বঙ্গবাপী কলেজের বঙ্গবিভাগের বিভাগীয়-প্রধান, অগ্রজকল্স শ্রদ্ধেয় জগদীশ 
বাবুর আন্তরিক উৎসাহ-উদ্দীপনার কথা আমার চিরস্মরণীয় হয়ে থাকবে । এই 
কলেজের অগ্যান্ত সহকর্মীদের মধ্যে শ্রদ্ধেয় সাধনকুমার ভট্টাচার্য, শিবেন্দরনাথ 
ঘোষাল, বস্কুবর বিষুণপদদ ভট্টাচার্য এবং পরম প্রীতিভাজন প্রীবিশ্বনাথ 
চক্রবর্তীও নানাভাবে আমাকে উৎসাহ ও প্রেরণ দিয়ে বাধিত করেছেন। 

আমার এই ক্ষুদ্রারতন গ্রন্থের সম্পর্কে যে সকল বিদগ্ধ বিদ্বজ্জন তাদের 
গুরুত্বপূর্ণ অভিমত প্রদানে আমাঘ কৃতার্থ করেছেন, তাদের সকলকে জানাই 
আমার কতজ্ঞতাপূর্ণ প্রণতি। 

স্কৃত কলেজের গবেমণ| বিভাগের অধ্যাপক পুজ্জশীয় শ্রীর্গাযোহন 

ভট্টাচার্য ও শ্রীশিবপ্রসাদ্দ ভট্টাচার্য মহাশয় ও গ্রন্থাগারিকগণও নিঃসদ্দেহে 
আমার কৃতজ্ঞতা-ভাজন । 

পরিশেবে, মডার্ণ বুক এজেন্সী প্রাইভেট লিমিটেডের প্রকাশক স্ুজনবর 
শ্রীদীনেশচন্দ্র বস্থ মহাশয় এবং আমার পরম গ্লীতিভাজন বন্ধুবর জ্রীরবীন্দ্রনারায়ণ 
ভট্টাচার্য এ-্রন্থ প্রকাশের যাবতীণ দায়িত্ব যেভাবে পালন করেছেন, তার 
জন্তে তাদের কাছেও আমার ধণ কতকটা অপরিশোধ্ছুকয়ে রইলো | 


১৮ই আবাঢ়, ১৩৬৬ 1 বিনীত 
রথযাত্রা, গ্রন্থকার 


বিষয় £ 


্চী 


॥ ১ ॥ 
(ক) 


সাহিত্যে অলংকার প্রয়োগের মূল সুত্র 


(খ) 


অলংকারের আর্দি উপাদান ও তার ক্রম- 


| ২ | 
রেণেসাসের শিল্পমুর্তি 

॥ ৩ ॥ 
রেণেসাসের শিল্প-চেতন। 


(ক) 
হোমার ও মধুস্থদন 

(খ) 
মিপ্টন ও মধুক্থদন 

(গ) 
ট্যাসো, ভাজিল ও মধুস্থদন 
ট্যাসে। ও মধুস্থদন 


ভা্জিল ও যধু্দন 


| ৪ ॥ 


বিবর্তনের বূপ 


ও মধুক্দরনের 
পাশ্চাত্য যানস 


রেণেস্সাসের শিল্প-চেতনা ও মধুস্থদনের প্রাচ্য 


(ক) 


মানস 


ব্যাস-বান্মীকি-কত্তিবাস-কাশীরামদাস ও 


মধুস্থদন 


৯---১% 


১৫----৬১ 


২৬-্৩৬ 


৩৭৮৫৫ 


৪৬-৬১ 


৫৮৫৯ 


৪৯---৬১ 


৬১---১৪১ 


৬২৮৪ 


বিষয় 


( 0%০ ) 


(খ) 
কালিদাস ও মধুস্দন 
॥ ৫ ॥ 
মহাকাব্য ও অলংকার 
॥ ৬ ॥ 
অলংকার ও বঙ্গ সংস্কৃতি 
(ক) 
বাংলার আচার-উৎসব ও মধুক্থদনের কবি- 
প্রকৃতির দেশীরূপ £ 
(খ) 
অলংকারে মাতৃকল্পন1! ও কবির আত্ম-পরিচয় 
(গ) 
অলংকার ও জাতীয়তাবোধ 
॥ ৭ | 
অলংকার ও সৌন্দর্যবোধ 


হলনা 


পৃষ্টা 
৮৫--১৪১ 
১৪১--৪৩ 


১৪৩--৫৪ 


১৪৩---৪৮ 
১৪৮--৬১ 
১৫১---৫৪ 


১৫৬৪---৫৯ 


মধুমূদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


॥ ১॥ 
(ক) 
॥ সাহিত্যে অলংকার প্রয়োগের মূল সুত্র ॥ 


কোনও প্রখ্যাত মনীষী বলেছেন--4&1] 19000969 19 10 90108 ৪০2৪ 
2, 00116806017 ০01 19,000 11062)109.+ মনের ভাবকে যে মুহুর্তেই মাছুষ্‌ 
ভাষা দেয, তখনই £সই ভাষার মধ্যে ব্ধপ পাষ মানবমনেব চিব-সঞ্চিত 
বিচিত্র ভাব, চিত্র ও ব্ূপ-কল্পনা। জীবনে চলার পথে মাস্থব প্রতিনিখতই 
ইচ্ছায-অনিচ্ছায সঞ্চষ করে চলেছে স্থুখ-ছুঃগের বিচিত্র অনুভূতি ও অভিজ্ঞতা । 
ইন্ড্রিম বৃত্তিগুলে! প্রতিনিযতই সক্ক্রিয। প্রতিক্ষণেই তারা এই রূপ-রস-শব্- 
স্পর্ণ ও গন্গমঘ জগৎ থোকে আহবণ করছে কত না চিত্র, কত না ব্বপ, কত 
শব্দ, বর্ণ ও কতগন্ধ। এদেব সবগুলো না হলেও যেগুলো তার রুটিকর 
বা মনোজ্ঞ, অবচেতন চিত্তে তার! জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসারে একট! আসন 
পেতে নেয। এদেরই সহযোগে মানবমনে গড়ে ওঠে এক বিচিত্র 
ভাবমগ্ুল। মাহ্ৃষেব ভাষা এই তাবমণ্ডলেবই ব্ূপময, চিত্রময় প্রকাশ। 
ভামাব এই যে বধূপাক্সক, চিত্রপ্রক ও ভাবাম্মনক চরিত্র+ জাবনে ও সাহিত্যে 
অলংকার প্রবোগেব 'এই হচ্ছে গোডাব কথ।। এই জ্বন্তেই মনীলী ইমাসন 
(791009502) বলেছেন-%1181589 19 ৪, 1705811 70090%75.৮ কেউ 
কেউ আবার “95811 0০৪৮7 কথাটিতে সন্ধষ্ট 1 হবে একে 4010981 01108: 
এবং 498911 10186075+ আখ্যাও দিয়েছেন 1১ এ থকে এ সত্য স্তুম্পষ্) 
যে ভাষার সাহায্যে সাহিত্যের স্ষ্টি, বিচিত্র উপমা, বিচিত্র পক সই 
ভামা ও শবেবই ম্মস্তণিবি্ট। রসিকের দৃষ্টিতে ধরা পড়ে শব্ম-সংগঠনে, 
ভাষা-প্রযোগে উপমা রূপক ব্যবহারের দিকে মানবমনের সহজ প্রবণতা । 
ইংবাজীতে কফ্র্যাঙ্ক (চ%01) শব্দটির অন্তরালে স্বাধীন 3. বীর্মবান ফ্রাঙ্ক 
নামক জার্ধান জাতির জাতীয জীবনের ছবি লুকিয়ে আছে এবং এর মধ্যে 


সপ সপ সপ পপ এপ পপ পল পপ পপ আপা এ 


১:০0 886 ৪৪এড ০£ ০:৪৮, 0, 1125090, 


শ্‌ মধূহ্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


উপয-ব্যবহারের প্রবৃত্তি-প্রবণতাটি স্পষ্ট। আমাদের সাহিত্যেও গবাক্ষ” 
“শ্বাপদ? ইত্যাদি শব্দের মধ্যে উপযার চিত্রটি একান্ত শ্বচ্ছ ও উজ্্বল। 
পৃথিবীব যাবতীয ভাম! বা শব্দ জগতের রহস্ত এই এক ও অভিন্ন। 

ভাষার চরিত্র বাঁ জীবনকথার আলোচনায আমরা উপমা-বূপকাদি 
ব্যবহার সম্পর্কে মানবমনের আদি প্রবৃত্তিটির সন্ধান পাই। আসল কথা 
হচ্ছে, আমরা যখনই মমেব কোন ভাব ব্যক্ত করতে চাই, তখনই কোন-ন 
কোন বাহবস্তর মাধ্যমে তাকে ব্যক্ত করি । এই মাধ্যঘটির নামই উপমা বা 
রূপক | মানবমনের এটি শাশ্বত পর্ম । যতক্ষণ আমাদের মনের ভাবসম্পদ 
বা আমাদের চিত্তবৃত্তি স্পরিচিত কোন বাহবস্তব রূপক অবলদ্বন না করে, 
ততক্ষণ ভাবের প্রকাশই সম্ভব হয নাঁ। উপম! ব্যবহারের একেবারে 
গোড়ার কথাই এই । 

প্রসঙ্গত: এ কথাও অবশ্ট উল্লেখযোগ্য "যে, বাহজগতের যেসব বজ্বর 
বূপ ও রূপকের মাধ্যমে অমব1 আমাদের ভাবলোকের প্রকাশ করি, তাদের 
অনেকগুলি কালক্রমে সিম্বল্‌ ব| প্রতীক হযে ওঠে | বস্তর চরিত্র-বৈশিষ্ট্যেই 
কতকগুলো! জীবনে ও সাঠিত্যে প্রতীক-ধর্মী বা সিম্বলিক্‌ হয়ে দাভায। 
যেমন সর্প জ্ুরতার প্রতীক, পর্বত দৃঢ়তা বা অবিচলত।ব প্রতীক, ব্যাস 
ইংশ্বতার প্রতীক ইত্যার্দি। বক্তব্যের স্পষ্টতা ও স্থক্মতাব অনুরোধে মানুদের 
ধর্মই হলো ভাষার মধ্যে এই সব সিম্বল্‌ বা প্রতীক ব্যবহার করা। কারণ 
এগুলির আবেদন মানবমনে যত দ্রুত, তীব্র ও অখণ্ড, এদের কিছুটা সমধর্মী 
হলেও ভিন্ন আপাবের আবেদন তেমন সক্রিষ নয়। উপমা-রূপকের আধার 
মাত্রই অবশ্য প্রতীক বা! সিম্বল্‌ নয়। এদেব অস্তমিহিত ধর্ষে এর যান্মের 
হা ও সহজ দি আকর্ষণ করে এবং ম্বতঃই তার ভাব প্রকাশের অপরিহার্য 
ও অব্যর্থ বাহন হযে ওঠে। অবশ্য একথা সত্য যে, সভ্যতা-সংস্কৃতির 
ইতরবিশেষে বস্তরূপের এই গতীক লক্ষণেরও ইতর-বিশেষ ঘটে থাকে। 
তাছাড়া, ব্যক্তিগত দৃষ্টির বিলক্ষণতাষও এর রূপভেদ ঘটে | কন্ত এসব 
ব্যতিক্রমকে অতিক্রম করে বৃহৎ বিশ্বের এমন কতকণ্ডলো রূপ আছে যার! 
সভ্যতা-সংস্কতি-নিবিশেষে, ব্যক্তি নিরপেক্ষভাবে সব দেশের, সব কালের 
মাহুযের দৌন্দর্য-চেতনাকে উদ্রিক্ত ও উদ্বদ্ধ করে। কাজেই জীবনে ও 
সাহিত্যে ভাবের হুম্ম ও সুন্দর প্রকাশ প্রতিষ্ঠার অনুরোধে এদের প্রয়োগ 





সাহিত্যে অলংকার প্রয়োগের মূল হত্র ৩ 


অনেকটা সার্বজনীন ও সর্বকালীন। সৌন্দর্য-স্ুষমার আধার রূপে পদ্ম ও 
চন্দ্র, তেজস্বিতা ও প্রচণ্ডতার আধার রূপে অগ্নি, শৌর্য ও বীর্যের প্রতীক 
রূপে সিংহ ও ব্যাস্র তাই দেশ-কাল-পাত্র-নিবিশেষে, সভ্যতা-সংস্কৃতি 
নিধিশেষে আবহমানকাল মাহুমের সঙ্গী, সাহিত্যের বাহন। তাই 
অস্থরূপ ভাবের অভিব্যক্তিতে এদের মাধ্যম বা উপমা-রূপক ব্বপে প্রয়োগ 
অনিবার্ধ। রূপক বা! প্রতীক ব্যবহারের স্থত্র বা আবশ্বকতা৷ সম্পর্কে মনীষী 
[0709৮ 0%99197-এর অমর উক্তিটি এখানে অপরিহার্ষভাবে স্মরণীয় ।-- 
£$%0 11595 10. £ 8502১0110 [0019:99”১ ১ এ গ্রন্থেরই স্থানাপ্তরে তিনি 
লিখেছেন--448089889) 07501) ৪৮ 800. 161181970 819. 08168 ০1 
01019 [00159198.101)057 815 009 5৪190. 611798908 10101) 19899 
078 ৪9570100110 190১ 0179 6906190. আ০0 01 000008 9[)91101009,+ 
উপম! ব্যধহারের রহস্য উদবাটনে আরও একটি মানব যনোবৃত্তির কথ! 
অবশ্যই ম্মরণীয়। কাব্যস্থষ্টি ও কাব্যপাঠের উদ্দেশ্য যেমন বাস্তবতার উধ্ৰেঁ 
আদর্শ জগতের, কল্পনা জগতের এক অবিমিশ্র ও পরিপূর্ণ আনন্দলাভ, 
উপমার্দি অলংকার ব্যবহারেরও মূল কথ! এই আনন্দান্ুভৃতি। যাকে 
আমর! ভালবাদি, যার প্রতি আমাদের আছে একাস্ত মমতা; তার পরিচয় 
ও প্রকাশে আমাদের যন বাস্তব ও প্রত্যক্ষ জীবনের সত্য ও ম্ন্দরের 
শীমাকে পেরিয়ে যেতে চায়। বাস্তবের খণ্ড ও বিমিশ্র রূপও সৌন্দর্যে 
অতৃপ্ত অস্বস্থ মন তার ভাব ও কল্পন1 রাজ্যের রূপ ও সৌন্দর্য দিয়ে বাস্তবকে 
রূপায়িত করতে চায় । মনোজীবী মান্ধন আপনার মনের স্বাস্থ্যকে বজায় 
রাখতে চায় আনন্দ দিয়ে । যখনই প্রক্কৃত ও প্রত্যক্ষ জীবনের আনন্-উপকরণ 
তার এই মানসব্বাস্থ্যরক্ষায় অপ্রচুর হয়ে পড়ে, তখনই তাকে অতিরিজ 
উপাদান যোগাতে হয়, কল্পন! দ্রিয়ে, তার ভাবজগতের ভাবসম্পদ দিয়ে। 
মানবজীবন নিসর্গ জীবনের তুলনায় অনেকখানি বদ্ধ ও আড়ষ্ট। এর 
বদ্ধতা, যাস্ত্রিকত! ও কৃত্রিমত1 জীবনকে অনেক সময় কোণঠাসা! করে ফেলে। 
পারিপার্িকতার নির্মম প্রভাবে মাহুব প্রায়ই জীবনের উপর, আস্থা ও আকর্ষণ 
হারিয়ে ফেলে । তখন কল্পনাজীবী মাস নিসর্গ জীবনের স্বচ্ছ ও মুক্ত 
রাজ্যের শরণাপন্ন হতে বাধ্য হয়-_কখনও চাদের জগতে, কখনও সৌরমণ্ডলে; 
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কখনও মহারণ্যের বিচিত্র রহস্যময় পরিবেশে, আবার কখনও অনস্ত সমুদ্রের 
অতলম্পর্শ ছুর্গম রাজ্যে। এই যে জীবনের বদ্ধ ক্ষুন্্র প্রতিবেশের মাঝে 
মাঝে নতুন হাওয়াঃ নতুন আলোর ঝলক নিয়ে আসা, সাহিত্যে অলংকার 
প্রয়োগের মৌল প্রেরণাই এই । একেই বলে '19580169 ০৫ 17096109- 
৮০০ অলংকার ব্যবহারের মৃূলশ্ত্র যে মানবজীবনের এই আনন্দ-পিপাসা। 
সৌন্দর্যলিগ্পা,__এ সত্য অবিসংবাদিত । 


€(খ) 
॥ অলংকারের আদি উপাদান ও তার ক্রমবিবর্তনের রূপ ॥ 


ভাষা! বা সাহিত্যে অলংকার ব্যবহার সভ্যতার কোন বিশেষ পর্বের কথা 
নয়। আদিপর্বের যান্বষেরও আলাপ-আলোচনাধ, সহজ জীবনযাত্রার 
ভাষায় অজত্র উপমাদির প্রয়োগ নিহিত। কারণ, এ প্রবৃত্তি মাহৃষের চিরস্তন 
সহজ প্রবৃত্তি। আপাততঃ অলংকৃত ও অনলংকৃতি ভাষার রূপ ও জাতিগত 
পার্থক্য আছে, সদ্দেহ নেই, কিন্তু অলংকারের সঙ্গে কথ্য ভাষার, সহজ 
মৌখিক ভাষার কোন দ্বন্দ নেই। বক্তব্যকে স্পষ্ট ও সুন্দর করার অছরোবে 
একেবারে আর্দিকালের মবান্ষও তার হজ ভাব বিনিময়ের ভাষায় এনেছে 
কত,ন| উপমা, কত না রূপক! তাই লোকসাহিত্য ও লোকসংগীতের ছত্রে 
ছত্রে ছড়িয়ে আছে, আকাশ, বাতাস, নদনদী, মেঘ ও বৃষ্টির চিত্র চরিত্র নিয়ে 
অজন্ম উপমা, সহত্র ব্ূপক ! 

তবে ধরে দেখলে দেখা যায়, অলংকার ব্যবহারের মুল প্রেরণ! ছিল, 
নিছক সৌন্দর্যবোধের পরিবর্তে অন্নময় জীবনের জৈবিক কল্যাণবোধ | মানুষ 
যখন একাস্ত অন্নগতপ্রাণ, অথবা সভ্যতার স্থতিকাগারেঃ যেদিন প্রাণ, মন, 
বিজ্ঞান ও আনন্দময় কোষের সন্ধান মানুষ পায়নি, সেদিন তার সৌন্দর্যবোধ 
ইহগত জীবনের আপাতঃ মঙ্গলামঙ্গলের মধ্যেই সীমিত ছিল। তাই সেই 
দুল মঙ্গলের স্থত্র যা কিছু, উপমা-রূপকের উপাদান ছিল গুধু তারাই । অন্নের 
কল্যাণে তাদের শ্রয়োজন ছিল, মেঘ ও বৃষ্টির, প্রয়োজন ছিল, জল ও 
আলোর, প্রয়োজন ছিল, নদ-নদীর | তাই এই একান্ত প্রয়োজনের বস্ত- 
গুলিই ছিল তাদের সৌন্দর্যবোধ ও বৃদ্ধির উপকরণ । একদিকে যেমম এই 
ক্কধিগত জীবনের অহৃকুল নিসর্গ-মুর্তিগলি মানৃষ ভালবেসেছে, অন্যদিকে 
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তেমনি এ জীবনের প্রতিকূল শক্তিগুলোকেও জানিয়েছে সেদিনের যাহ্য 
বিপরীতভাবের ভজন-পৃজন। আদিপর্বের দেবপৃজার স্থত্র যেমন আরম 
প্রাণের দায় এবং বিচিত্র ভয় ও বিস্ময়, তেমনি আদি সাহিত্যের উপমার 
প্রেরণারও মূলে এই দায় এবং ভয় ও বিম্ময়। 

এই দেহগত জীবনের প্রয়োজনেই এসেছে, কখন শ্রাবণের আসার ও 
নদীর জোয়ার-ভাটার লীলা, সাহিত্যের উপম। হয়ে ; এরই প্রয়োজনে খতু- 
প্রক্ততির বিচিত্র মুতি ধরা দিয়েছে সাহিত্য স্থষ্টির উপাদানরূপে। আর 
এ জীবনের বিচিত্র বাধা বিপত্তির রূপগুলিও--ঝড়-ঝঞ্ধী, বজ্রপাত, বস্তা, 
প্লাবন ইত্যাদি প্রন্নতির সমস্ত রুদ্র, রুক্ষ ও বীতৎস ঘুতি--স্বতঃই সভ্যতার 
এই পর্বের মাহ্ৃমের অপরিহার্য সাহিত্যিক উপাদান হয়ে উঠেছে । এরাই 
উপমা-প্রয়োগের মৃূলঙুত্র ৷ সহজ কথায়, এ যুগের সৌন্দর্যবোদ প্রয়োজনবোধের 
ছারা শির্ধারিত ও সীমিত। অপ্রযৌজনের আনন্দ উপলব্ধির মানস-জাগরণ 
তখশও মাহষের হয়ণি। শিসর্গরাজ্যের যেটুকুর মধ্যে মাগ্ষের অবস্থান, 
এবং সেখানকার ঘে ব্বপগুলির সঙ্গে তাদের ব্যবহারিক জীবনের শুভাগুতের 
যোগ একান্তিক, উপমা-সন্ধানের পরিধি মাত্র সেইটুকুই। তাদের না 
আছে কোন বিশুদ্ধ আনন্দ বা সৌন্দর্য-চেতনা, না আছে কল্পনামুখর মনের 
সুদুর অতীত ক ভনিষ্যতে মানস-অভিযান | 

সভ্যতার এই আদিপর্বে সাহিত্যের উপযারূপে নিসগৃর্তির ব্যবহারে 
একদিকে যেমন ছিল ব্যবহারিক জীবনের স্বার্থবোধ অন্যদিকে তেমন ছিল, 
সেদিনের মাহুষের দৈব-চেতনা। নিসর্গ জগতের যা-কিছু বিরাট ও 
বিস্ময়কর মুর্তি, দেদিনের নিপর্গ-উপাসক মানবসমাজ তাকেই আপনার 
উপান্ত, আরাধ্য বলে ধরে নিয়েছে । স্র্য, চন, গ্রহ, উপগ্রহ, আকাশ, উ্ষাঁ, 
সমুদ্র, নদ-নদী--সবই মে মানুষের দৃষ্টিতে ছিল উপাস্ত, আরাধ্য । কাজেই 
জীবনেও যেমন, সাহিত্যেও তেমনি সৌন্ধর্যমহিমার উপস্থাপনায় এরাই 
আত্মপ্রকাশ করেছে তাদের লেখশীমুখে। 

আরও একটি সত্য একালের সাহিত্যের উপযাদির চরিত্রবিচারে আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে। এযুগের সত্যতার পরিচয় যেমন -মি-সভ্যতা, তেমনি 
আরণ্য-সভ্যতাও বটে। ক্কি-সভ্যতার প্রভাবে ক্ৃষিগত জীবনের সৃত্রে 
যেমন মুখের ভাবায় ও লাহিত্যের ভাষায় নিসর্গের এই সন মূর্তি এসেছে 
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সৌন্দর্যের উপাদান হয়ে, আরণ্য-সভ্যতার পরিচয়েও তেমনি আরণ্য-জীবনের 
বিচিত্র ঘটন! ও মুর্তিও জীবনের অন্ুব্ূপ উদ্দেশ্ট সিদ্ধ করেছে। কৃষির সঙ্গে 
সঙ্গে মানুষের উপজীবিকা ছিল মৃগয়া। এই মুগয়াগত জীবনের মাধ্যমে 
সিংহ, ব্যাঘ্, হস্তী, হরিণ প্রভৃতি জীবজন্তর বিচিত্র আলেখ্য সেদিনের 
সাহিত্যের অঙ্গীভূত হয়েছে । এইসব হিংশ্ ও দুর্ধর্ষ প্রাণীর বিচিত্র আকার- 
প্রকার ও ভাব ভঙ্গি এই কারণেই সাহিত্যিকের নান! ভাবের অভিব্যক্তির 
বাহন হয়ে উঠেছে। শৌর্ষ-বীর্ষে, দৈহিক প্রভাব পরাক্রমে অরণ্যের এই 
পশ্ডসমাজ তুলনা1-বিহ্বীন। আরণ্য-সভ্যততার ধুগেঃ যখন জীবিকার প্রয়োজনে 
মাছকে প্রতিপদেই এদের সাহচর্ষে আসতে হতো, তখন সেকালের মানুষ 
মানবিক শৌর্য-বীর্য প্রকাশে এদেরই মধ্যে খুঁজেছে তার আদর্শ। এদেরই 
চরিত্রের বিচিত্র কূপ মানবজীবনের রূপ প্রকাশের সহজ মাধ্যমে পরিণত 
হয়েছে । কারণ, সভ্যতার সেই পর্বে মানবীশক্তি আর পাশবশক্তির মূল্য- 
মানের ইতরবিশেষ ছিল না। পশুশক্কির দুধর্ষতা, বীভৎসতা৷ উপেক্ষিত ন1 
হয়ে অপেক্ষিতই ছিল সর্বপ্রকারে । সিংহ-ব্যান্রাদির জিথাংসা, যুযুৎস! 
মানবচরিত্রে দে সময়ে দূঘণের পরিবর্তে ভূঘণ বলেই গণা হ'তো। এই 
ক্ত্রেই মাহুমের গুণ-গরিমা, ব্যক্ষিত্ব বলিষ্ঠতার পরিচয়ে সিংহ-ব্যাদ্রাদির 
প্রেসঙ্গ অপরিহীর্ষ হয়ে উঠেছিল । লক্ষ্য করবার বিশয়, সভাতা সংস্কৃতি ও 
জীবন-চেতনার সহজ বিবর্তন, বিবর্ধন সত্বেও সেকাল ও একালের সাহিত্যে 
এইসব ব্ধপ ও রূপকের একটি ধার! সমভাবেই চলে আসছে । 


সভ্যতার ক্রমবিবর্তনে জীবনবোধের মান হ'লে! উন্নীত। দৈহিকসত্তার 
উধ্বেঁ মানসসত্তার প্রকাশ দেখা দিল জীবনে । সৌন্দর্যবোধ প্রয়োজন- 
বোধের মাঁপকে উঠলে! ছাঁড়িয়ে। মান্ধের মধ্যে জাগলে! রূপ-চেতনা ও 
শব্দ-চেতনা। বর্শন ও শ্রবণেক্দ্রিয় ক্রমশঃ স্বয়ংসম্পূর্ণতার পথে এগিয়ে 
এলো! | পূর্বের মত জীবিকা-র্গন বা অননসংস্কামের অপেক্ষা না রেখে 
নিসর্গরাঙ্গ্যের বিচিত্র রূপ ও শব্দ উপভোগের প্রবৃত্তি-প্রবণহ] “দখা দিল 
তাদের, এবং এইভাবে ব্ূপপিপাস্থ মান্ধন ঝরণার গাঁশ, নদীর কলতান ও 
কোকিলের কাকলীর ভক্ত হযে উঠলো । আকাশের নীলিমা, তরঙ্গের 
ওঠাপড়াঃ তৃণ ও শন্তক্ষেত্রের শ্যামল ব্ূপ--এসব তাদের অন্তরের বস্তু হয়ে 
উঠলে! । ক্রমশঃ স্ুল রূপের পরিবর্তে হুক্ম রূপের আকর্ষণ এলে! তাদের 
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দৃষ্টিতে ও এ্রতিতে। সাহিতো এ জীবনের অবিকল প্রতিফলনও দেখা দিল । 
এইভাবে জীবনে ও সাহিত্যে রূপ ও সৌন্দর্যবোধ এবং উপমার মাধ্যমে তার 
প্রকাশের প্রথম পর্বের অবসান হয়ে দ্বিতীম পর্বের হ'লো। সচন]। 

তৃতীয় স্তরে উপম!| চরিত্রে সৌন্দ্যদৃষ্টি বাঁ জীবনবোধের উন্নততর র্নপটি 
আরও স্প্ট। এখানে মাহ্ুদ নিসর্গ-মূতির জড় বা বস্তময় রূপটিতে আর তৃপ্ত 
নয়। ইন্দ্রিযময় বা ভৌতিক সত্তার আড়ালে তাব মনোময় সত্তাটি এখানে 
ক্রিয়াশীল । তাই মন তার স্বধর্ষ অহ্বসারে জড়কে আর জড় না রেখে করে 
তুললো প্রাণময, জীবন-চাঞ্চল্যময়। জড়বাদের অবসান ঘটে সাহিত্য- 
সৌন্দর্যের জগতে জীববাদ, প্রাণবাদের আসন স্থাপিত হলে। | নিসর্গের 
শান্ত ও অশান্ত, ভীম ও কাস্ম বিচিত্র মৃত্তি মানব-ম।নবী মুতি পরিগ্রহ 
করে সাহিত্যের উপমারাজ্যে অবতীর্ণ হলো । উপম|-অংলকারের জগতে 
একেই বলে), 488০ ০1 1১015001208610127, অভ্যত! ও শিল্পের ক্ষেত্রে 
এই যুগ-চিহনটি অবিশ্মরণীয়। পশুত্ব ও মানবত্বের ভেদ-স্থশুটি স্পট হয়ে 
দাড়াল এখানে, মনের বিশিষ্ট প্রকাশে | তাই, এ পর্বের উপমা-জগতের 
আকর্ণ ভিন্নতর | এখানকার শিল্পরূপ মানবসভ্যতার, শিল্প-অভিযানের 
বিশিষ্ট বিজয়-ক্ষেত্র । এযুগের সাহিত্যের উপযায় মান্থনের প্রথম আত্ম- 
দর্শন ঘটে । 

এতদিন ছিল প্রধানতঃ মানবজ্জীবনে প্রক্কতির প্রভাব; এখন হ?লো 
প্রকৃতির জীবনে মান্ুমের প্রভাব । বলা যেতে পারে, শিল্পসাহিত্যের ক্ষেত্রে 
যথার্থ মানব-চৈতন্তের বোধন-কাল। জড়ের উপর চেতনার আরোপের এ 
প্রবৃত্তি-প্রবণতার রূপটিও ক্রমাগ্রসর, বিবর্তনণান । এ প্রবৃত্তির উদ্বোধন পর্বে 
নিসর্মৃতির মধ্যে শিল্পী-সাহিত্যিক খুঁজেছে নারী ও পুরুষ-চরিত্রের বিশিষ্ট 
ও বিভিন্ন লক্ষণ | নারীবর্মের কোমলতা; কমনীয়তা এবং পুরুষত্বের দৃঢ়তা, 
বলিষ্ঠতার নিরিখে কুর্যচন্দ্র, দ্বিন-যামিনী নদ-নদী ও বুক্ষলতাদির মুর্তিকে 
ন্রনারীব বূপকে চিত্রিত করেছে শিল্পী ও সাহিত্যিক। নারী-পুরুষের 
জীবন ও চরিত্রের বাহ্‌ ও স্পষ্ট লক্ষণ ব| বিলক্ষণণ্তার সঙ্গে মিলিযনেই জড়- 
জগৎ হয়েছে প্রাণিজগতের সমধর্ষী। 

উপমার জগতে জড়ের উপর প্রাণ বা চৈতন্যের আরোপ যাত্র করেই 
দৃষ্টিবান ও অন্ুভূতিপরায়ণ মানুষের চিত্ত-নিবৃত্তি ঘটেনি । তার কল্পনা প্রবণ 
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ও সহাম্বভূতিশীল মন যখন একবার স্বজনসমাজের পরিধি বাড়াতে সুরু 
করেছে এই জড়জগতে, তখন শুধু প্রাণের স্পন্দনটুকৃতেই তার কাজ 
মেটেনি। সে আন্তে আস্তে সহান্ভৃতি ও সমবেদনাবশে তার মধ্যে থক 
হৃদয়বত্তা, সামাজিকতা ও রসিকতারও পরিচয় খুজেছে এবং পেয়েছে। 
অর্থাৎ শিল্পী মানুষের, রসিক মাহৃবের, শিল্প ও রসস্্টির প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে 
সমস্ত নিসর্গ-যৃতি ক্রমশঃ প্রাণধর্ষে ও হদয়ধর্মে মানবের সোদ্রর, পরম 
আত্মীয়ের পর্যায়ে এসে ফীড়িয়েছে। শুধু তাও নয, উপমার এ ধারায় 
মানুষের শিল্পিদৃষ্টির আড়ালে অন্তদৃ্টির পরিচয়টি লক্ষণীয় । উপমা-প্রযোগের 
দৃ্টিকোণের বিবর্তনটিও লক্ষ্য করবার বিষয়। যে দৃষ্টি আদ্িপর্বে ছিল 
বহিমু্ধী, এখন সে মুখ্যতঃ অন্তযুদী। গোড়ায় প্রকীণ ও শ্ষৃতির দিকে 
ছিল যার দৃষ্টি, এখন অপ্রকাশ বা ব্যঞ্জনার দিকেই তার গতি বা লক্ষ্য। 
সেদিনের উপমায় সৌনদর্যমাধূর্ব আমর! ইন্দরিয়বৃত্তির সহায়তায় উপভোগ 
করেছি; এদিনের সৌন্দর্য উপলব্ধির মাধ্যম হ*লো ধ্যান, সুম্ম অ্তদর্টি 
বা মননণীলতা। এই মননশীলতা। বা অন্তমর্খিতারই সহজ ও অবশ্যভাবী 
পরিণতি ভগবন্ুখিত1। এইভাবে আস্তে আস্তে নিসর্গজগতের সুক্ষ, রমা ও 
মনোজ্ঞ মুতি অবলগ্নে শিল্পী, দাহিত্যিকের ধ্যাননেত্র ব৷ রসৃষ্টি বিশ্বত্ষ্টার 
বৈচিত্র্যষয়, রহস্যময় সত্তার অস্তিত্ব অন্থভবে উন্মুখ হয়ে উঠলো । ইহগত 
জীবনের দ্বার্থসিদ্ধির হ্বত্রে যে প্রকৃতির সঙ্গে জীবনে ও সাহিত্যে মানুষের 
প্রথম পরিচয়, আত্মিক জীবনের বিশুদ্ধ আনন্দ উপলব্ধির মধ্যে ঘটলে! তার 
পরিণতি । 

এইভাবে নিসর্গ-জগৎ অবলম্বনে জীবনে ও সাহিত্যে অলংকার প্রয়োগের 
আদি ও অস্তপর্বের জীবনধারার অন্থসরণে আমর] মানব-সভ্যত। ও শিল্প- 
সভ্যতার ক্রমবিবর্তনের রূপটি খুজে পাই এবং দেশকালগত এর বৈচিত্র্য- 
বৈশিষ্ট্যেরও পরিচয় রমিক ও জিজ্ঞান্থুমাত্রেরই পরম উপভোগ্য । 

এতক্ষণে সাহিত্যে অলংকরণের আদি উপাদান এবং সিসগ-মৃত্তি 
অবলঘনে সত্যতা-পংস্কতির বিবর্তনের পথে এই অলংকার মু্তির বিবর্তিত 
রূপটির একট! স্থল পরিচয় এখানে রেখেছি। যতদিন কোন দেশীয় ব1 
জাতীয় সভ্যতা-সংস্কৃতির রূপ থাকে সহজ ও মৌলিক, ততদিন সাহিত্যস্যস্টির 
উপাদান থাকে বৈমিত্র্যহীন, কতকটা গতাম্থগতিক। কিন্ত যখনই দেশীয় 


রেণেসীসের শিল্পমূ্তি ৯ 


বিশেধরূপ সভ্যত[র উপর বিজাতীয় বিদেশী সভ্যতা-সংস্কৃতির প্রভাব এসে 
পড়ে, অথব1 জাতীয় জীবনে কোন স্থত্রে বৈপ্লবিক পরিবর্তন আসে, তখনই 
সাহিত্যস্থষ্টির আদর্শেরও পরিবর্তন ঘটে স্বতঃই। এবং উপম] বা অলংকারের 
গতি-প্রকৃতিও এই বিবর্তনের ধারাকে বশংবদ ভূত্যের মত অহ্গমন ও 
অন্থসরণ করে। বাংলার উনিশ শতকে মধুস্থদনের আবির্ভাবকালে জাতীয় 
জীবনের সর্বক্ষেত্রে দেখা দেয়, এই জাতীয় এক বৈপ্লবিক পরিবর্তন | 
৮ 85 80 006 01 96010) 800 861093.? মবুস্দনের যুগ বাংলার 
রেণেস।সের যুগ । এই রেণেসাসের যুগের কতকগুলি বিশেন লঙ্গণ আছে। 
সেই যুগ-লক্ষণের দৃষ্টিতেই একালের সাহিত্য ও তার যাবতীয় অঙগ-প্রত্যঙ্গের, 
তাবরূপের স্বব্ধপ ও স্বধর্ম বিচার্য। কাজেই মধুস্থদনের অলংকার চরিত্র নিক্বপণে 
এবং এই স্থত্রে কবিযনের ভাবাকাশ দর্শনে ও অধ্যয়নে সেই রেণেশীষীয় 
শেল্পচরিত্রের কথ! অপরিহার্যভাবে আলোচ্য । তাই পরবর্তী অধ্যায়ে 
মধূস্দনীয় অলংকার বিজ্ঞানের ক্ষেত্র প্রস্তুতির স্বরূপ রেণেসাসের শিল্প-চেতনার 
বিশ্রেবণে প্রবৃত্ত হচ্ছি। 


॥ ২ ॥ 
॥ রেণেসাসের শিল্পমূতি ॥ 


রেণেসসান” এই ইংরেজী শব্দটির অর্থ সভ্যতার নবজন্ম-_জীবনের নব- 
বেদী নির্যাণ | কোন মহাযুদ্ধের ফলে অথবা কোন বিরাট প্রতিভার 
আবির্ভাবে সব জাতির জীবনেই এই বৈপ্লবিক পরিবর্তন দেখা দেয়। এ 
পরিবর্তনের ফলে জীবন ও 'ভুবনের সব কিছুরই মূল্যমান নতুন করে নির্ণাত 
হতে থাকে । 'পুরাতনমিত্যেৰ ন সাধু সর্বং ন চাপি কাব্যং নবমিত্যবদ্ম্‌, 
কালিদাসের ভাষায় বলা যায়, এই এযুগের দৃষ্টি বা আদর্শ। সব কিছুকে 
ভেঙে গড়া, সব তার মধ্যেই একটা! নতুন অর্থ, নতুন তাৎপর্যের সন্ধান, এই 
এখানকার জীবন-্প্রবৃত্তি। এক প্রবল ভাব-জোয়ায় আমাদের জীবন- 
তরীকে সহসা নদীর গণ্ডি থেকে একেবারে মাঝ দরিয়ায় টেনে নিয়ে আসে। 
শাস্ত ও বদ্ধ ব্যক্িগত জীবনের অন্ধকার কক্ষটি বৃহত্তর ব| বিশ্বগত জীবনের 
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বিচিত্র আলোকচ্ছটায় হয়ে ওঠে উদ্ভাসিত। তখন সেই অর্গলবদ্ধ কক্ষের 
বিগতনিদ্র মাহ্বষ সেই মহাজীবনের মুক্ত আলোকে প্রথমট1 থমকে ও চমকে 
গেলেও সেই নতুন আলোককেই করে জীবনের পাথেয়; তারই দীপ্তি ও 
প্রভায় তার বাহ ও আভ্যন্তরীণ জীবনের সমস্ত কিছুর মান ও মূল্য নতুন 
করে নির্ধারণ করতে স্বর করে। এই যে জীবনের নতুন দৃষ্টি এবং এরই 
ফলে তার নতুন স্ষ্টি, এই হচ্ছে রেণেসাসের চরিত-কথ|। অবশ্য 
দেশে দেশে এবং যুগে যুগে এর ভাব ও ব্ূপগত বৈচিত্র্য আছে। 
বাহাতঃ বা আপাতঃ সাদৃশ্য থাকলেও এর আভ্যন্তরীণ গতি-প্রককতির বৈষম্য 
ও বৈসাদৃশ্য বিভিন্ন দেশ ও কালের রেণেসাসের মধ্যে যথেষ্টই লক্ষণীয। 

ংলার রেণের্ঁ(স ইউরোপের রেণেসীসের সমগোত্রীয় নয়। গ্রীস ও রোম 
সভ্যতা ও সাহিত্যের সাহচর্ষে ইউরোপে যে নবসভ্যতার জন্ম হয়, যে নতুন 
শিল্প-সাহিত্যের উদয় হয়, তার মধ্যে ছিল, অবিমিশ এঁক্য, সাম্য ও লামঞ্জশ্তের 
স্ুর। কিন্তু ইউরোপীয় সাহিত্য ও সভ্যতা-সংস্কতির প্রভাবে বাংলার নব- 
সভ্যতার মধ্যে কিছু কিছু সংঘাত-সংঘর্ষের স্বর বেজে ছিল। বাংলা ও 
বাঙালী এই নব-সভ্যতার মানবী-মুতিকে তার সারশ্বত মন্দিরে দেবীমু্তির 
বেদীতে স্থাপন করেছিল সত্য, কিন্ত নবাগত সত্যতার খ্রীষ্টীয় ধর্মরূপকে হিন্দু 
ধর্মের ভারতীয় ধর্মের বিনিময়ে স্বাগত জানাতে পারেনি। এরই ফলে 
উত্তব হয়েছিলো সেদিন ধর্মীয় জীবনের ঘোলাটে আবহাওয়ায় নতুন 
বেদাস্তধর্ম ও ব্রাঙ্গধর্ম। 

যাই হোক, ইন্দো-ইউরোপীয় রেণেসাল বা বাংলার রেণেসাসের চরিত্রে 
আর ইউরোগীয় রেণেসাসের চরিত্রে কিছু কিছু বৈষম্য বিভিন্নতা সত্ত্বেও 
জীবন ও সভ্যতার এই নববেদী নির্মাণে কতকগুলি সাধারণ ও অপরিহার্য 
উপকরণ-উপাদান এখানকার এই নবযুগের শিল্প, সাহিত্য ও শিক্ষা সংস্কৃতির 
মধ্যেও সুস্পষ্ট । রেণেসাপের আদি মন্ত্র-ব্যক্তিত্বের মুক্তি, ব্যক্তি চিত্তের 
্বাতন্য স্বাধীনভার পূর্ণ স্বীক্কৃতি। ব্যক্তিগত জীবনের স্বাধীন চেতনাপ্ন উপর 
মধ্যযুগীয় গোঠীগত ব! সম্প্রদায়গত চেতনার প্রভাবের মুক্তিই এযুগের নব- 
সভ্যতা ও নতুন শিল্প ও সাহিত্য সাধনার মূলমন্ত্র । ভাষাস্তরে বলা যেতে 
পারে, মধ্যযুগীয় শীস্রবিহিত ও ধর্মাহ্বমোদিত কঠোর জীবন-শাসনের বিরুদ্ধে 
আত্মসচেতন ব্যক্তিত্বের বিদ্রোহ-_এখানকার যুগ-চিহন। 


রেণেসাসের শিলমু্তি ১১ 
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রেণেসাসের যুগে এই আত্ম-সচেতন স্বাধীন ব্যক্তিত্বের প্রথম পরিচয়, 
ক্লাসিক দাহিত্যের স্মরণ, মনন ও তার নব বূপাষণে, নব মৃল্যাযনে। জাতীষ 
পুরাণ কাব্য ও মহাকাব্যের অস্তনিহিত তত্ব ও তথ্যের নব মূল্য, নব তায 
রচন1 এযুগের শিল্প-সাধনায অন্যতম মুখ্য ব্রত হয়ে ওঠে। (রণেসাসের এ 
মন্ত্র সর্বকালীন ও সর্বদেশীয। কারণ জাতির চির-প্রচলিত শিল্প ও সত্যতা, 
ধর্ম ও সংস্কৃতির মূলে এই ক্লাসিক সাহিত্য । কাজেই শিল্প ও সত্যতার শব 
আদর্শ রচনায প্রথম হাত পড়ে এই জগতে | 
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ক্লাসিক সাহিত্যের এই নব ভাষা রচনার মূল প্রেরণা একালের একাস্ত 
মানবিক ও জাগতিক চেতন1। মধ্যযুগের উগ্র দৈব-চেতন। ও ধর্মীয় চেতনার 
আড়ালে ছিল, শিল্প ও সাহিত্যের সর্বত্রই এ জীবন ও চেতনার প্রতি 
শোচনীয় অনাদর ও উপেক্ষা। নবধর্ম, নতুন শিক্ষা সাহিত্য, শিল্প ও 
স্কৃতি গড়ে উঠলো মাহৃষকে নিয়ে, প্রধানতঃ তার ইহগণ্ত জীবনকে নিয়ে। 
পারত্রিক জীবনের চিস্তা ও ধ্যান ছিল প্রাকৃ-রেণেসাসের শিল্পসাহিত্যের মুখ্য 
কথা। পারত্রিক জীবনের আসনে স্কাপিত হ'লে! এহিক জীবন। সেই 
শিল্পই হ'লে! সাহিত্যের আদর্শ, যা প্রত্যক্ষভাবে মানুষের সহজ ও মূর্ত 
জীবনকে স্পর্শ করে | সেই ছন্দই হলে সহজ ও স্দ্দর, যার আশ্রয়ে মাহষ 
তার সহজ সত্তাকে সহজভাবে ব্যক্ত করতে পারে । /মণুক্ছদরনের মিত্রাক্ষরের 
পরিবর্তে অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তনের মর্নকথ। যে এ যুগের এই বিশিষ্ট শিল্প 
ও জীনন-চেতনা, তা বলাই বাহুল্য । / সাহিত্যের ভাষার চরিশ্রেও যে এক 
বিদ্রোহী, বিপ্লবী রূপ দেখা দিল, তারও মূলে এধুগরে এই জাগতিক ও 
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১২. মধুস্থদূনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মানবিক বোধ ও বুদ্ধি। সাহিত্যে উপমা-রূপকাদি ব্যবহারের আদর্শের 
মধ্যেও ধর] দিল এই বিশিষ্ট যুগ-প্রবণতা | সেই হ'লে! সত্যকার, ও সার্থক 
উপমা, যার দর্পণে মানুষের শুধু অতীত বা আদর্শগত সভ্ভা নয়, বর্তমান 
ও প্রত্যক্ষ সতত! হয়ে ওঠে প্রমূর্ত । 
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এই নতুন শিঞ্প-চেতনার অন্তরালে ভাববাদ বা আদর্শবাদের পরিপর্তে 
বৃদ্ধিবাদ ও যুজ্তিবাদ অধিকতর সক্ত্িয়। যেখানে যে পরিমাণে এই বুদ্ধি 
ও যুক্তির প্রভাব ও কারিগরি, সাহিত্যে সার্থক শিল্পপরিচয়ে সেই পরিমাণেই 
তার স্থান। সাহিত্য-শিল্প হিসাবে সেই হ'লে! আদর্শ, যার রসাস্বাদনে 
পাঠককে বুদ্ধির ছুপ্লিকায় নতুন করে শান দিতে হয়,'যার ভাবগ্রহণে মমজদার 
পাঠককে সারশ্বত মন্দিরে নতুন করে ব্যানে বসতে হয়। সহভ্ব ভাবাবেগ 
আশ্রয় করে এযুগের শিল্প-সৌন্দর্যের মর্মগ্রহণ বাতুলতামাত্র বৃদ্ধির চর্চা, কর্ষণ 
ব| অগন্বশীলনই একালের সাহিত্যের অন্তঃপুরে প্রবেশের একমাত্র পথ__ 
'নাস্তঃ পন্থা! বিদ্ভতে অয়নায়”। কাজেই কি সাহিত্যিক, কি সাহিত্য-পাঠক, 
উভয়কেই সাহিত্য স্থপ্টি ও পাঠের সার্থকতায় স্বজাতীয় ও বিজাতীয়, একাল 
ও সেকালের বিচিত্র শিল্প-সাহিত্যের পাড়ায় নতুন করে যাতায়াত ত্বুরু করতে 
হয়। কারণ, যে শিল্পস্থষ্টি পাণ্ডিত্য ও বৈদগ্ধ্যের পরিচয়-বিহীন, যার স্থষ্টিতে 
নেই মনীষ! ও মননশীলতার স্বাক্ষর, বিচিত্র :জ্ঞান-বিজ্ঞান ও সাহিত্য-দর্শনের 
স্পষ্ট পরিচয়, এযুগের দৃষ্টিতে তা সার্থক ও হুদ্বর শিল্পের মোহরাঙ্কিত হতে 
পারে না। অর্থাৎ এখানকার শিল্পস্ষ্টিতে ও শিল্প-নৈপুণ্যের মুলে, বিচিত্র 
জ্ঞান-বিজ্ঞান'ও সাহিত্য-দর্শনের চর্চা, আলোচনা, অধ্যয়ন ও অনুশীলন | 
রেশেসাসের শিল্প-জগতের এই সত্যটিও বাংলার সাহিত্যে পরম সক্রিয়। 


কাজেই বুদ্ধিবাদী, বিজ্ঞানবাদী মাছৃষের এই নব নব শিল্পের পরিচয়ে 
আমরা] স্বতঃই আরও একটি সত্যের সন্ধান পাই-_কাব্য-সাহিত্যের সার্থক 


স্পেস পপ শী শি শসা শসা পাস সপ পপ 
6৮ পাপী শী 





পপ পপ» পর 


৯206 19108188৪00০9--- 9186: 865, 


রেণেসাসের শিল্পমুতি ১৩ 


শিল্পী অবিমিশ্রভাবে শুধু কবি বা সাহিত্যিকই নন্‌, তিনি একাধারে কবি, 
দার্শনিক, এতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক । এইজন্তই এযুগের কাব্যরসের 
আনন্দ, জ্ঞান-বিজ্ঞানাশ্রয়ী বিচিত্র সাহিত্য ও দর্শনে ব্যুৎপত্তিজনিত আনন্দ । 
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ইংরেজী সাহিত্যে রেণেসাসের কবি মিপ্টন, স্পেন্সার প্রভৃতির কাব্য 
তাই একাধারে বিচিত্র সাহিত্য, বিজ্ঞান, ইতিহাস ও দর্শনের আধার। 
এদের কাব্যপাঠে রমিক পাঠকচিত্ত কাব্যকে উপলক্ষ্য করে জ্ঞান-বিজ্ঞানময় 
বৃহত্তর জগতের অজ তথ্য-তত্বের আলোকে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে। 
এখানে কাব্যের জগৎ দর্শন ও বিজ্ঞানের জগৎ থেকে একান্ত ব্যবহিত 
নয়। কাধ্যের সতা আর বিজ্ঞানের সত্যের গঙ্জাযমুণ! যিলনে সত্য ও 
সুন্দরের এক বিরাট ও বিশ্বস্তর মুতি গড়ে উঠেছে। 

ইংরেজী সাহিত্যে রেণেসাসের ধুরন্ধর কবি মিন্টন সম্পর্কে জনৈক 
প্রবীণ সমালোচক এইজন্যই মন্তব্য করেছেন_-878৭150 75956 18 8 
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১৪ মধুন্দনের কাব্যালংকার ও কনিমানস 


ইংরেজী সাহিত্যে মিষ্ট, স্পেন্সার প্রমুখ কবিদের শিল্প-চেতনায় যেমন 
শিল্পসৌন্র্যের এই বৃহত্তর ও মহত্তর রূপটি পরিচ্ছন্ন, সংস্কৃত সাহিত্যে 
রেণেস্সাসের কবি কালিদাসের শিল্পযুতিরও এই রূপ এ ভাব-বৈচিত্র্য কাব্যের 
প্রতিপত্রে প্রতিছত্রেই আমাদের শিল্প-চেতনাকে সম্প্রসারিত ও সমুস্তাসিত 
করে। কালিদাসের কাব্য ও নাটকের অঙ্গে-প্রত্যঙ্গে নিসর্গরাজ্যের বিচিত্র 
সৌনদর্যলীলার পরিবেষণও যেমন, চিত্রশিল্প, সঙ্গীতশিল্প, স্থাপত্য, ভাস্কর্য, 
ভূতত্ব, নৃতত্ব প্রভৃতি বিচিত্র তত্ব ও শিল্পের নিদর্শনও তেমন। বিভিন্ন 
রুচির রসিক পাঠক ইচ্ছায়-অনিচ্ছায় তার কাব্যের এখানে ওখানে সর্বত্রই 
তাদের ব্যক্তিগত রুচি ও অভিলাষের পরিতৃপ্তি সাধন করতে পারেন। 
কালিদাসের শিল্পজগতে প্রবেশ করলে মনে হয়, বৃহৎ বিশ্বের যাবতীয় সত্য 
সৌন্দর্যের ভাণ্ডার যেন আমাদের চোখের সামনে উন্মুক্ত । 

এই “যে শিল্পজগতে পৌন্দর্যের বিশ্বস্তর মুর্তিস্থাপন, সত্যের সার্বজনীন 
রূপের অর্চনা, রেণেসাসের শিল্পকলার বিশিষ্ আভিজাত্যই এই । এযুগের 
শিল্পক্ূপের আকধণ যে এমন ব্যাপক ও ম্ুগভীর, তার কারণ এখানে 
মানুষই বড়, জীবনের গুরুত্বই সর্বাধিক 1-- 

“6 99 2, 7001100, 11910 ৪11 9/06109211198১ 100056] £198 20৭. 
1161) 199. 009 17091076109 20610011601 0021879 ০া) 
০0009111920. 

শিল্প-চেতনার এই বিশিষ্টন্ূপ বাংলা সাহিত্যে মধুস্থদনের উপমাজগতেও 
সুস্পষ্ট | কারণ মধুস্থধন বাংলার যে |রেণেসাসের রূপকে তার সাহিত্য- 
শিল্পের মধ্যে প্রাণবস্ত করে তুলেছেন, মে রূপেরও মর্মকথা, শিল্প-সৌন্দর্যকে 
বিশেষ দেশকালের সীম! উত্তীর্ণ করিয়ে সার্বভৌম, সর্বজনীন দ্বপদান 
এবং এই শৈল্পিক দৃষ্টির রক্ত-স্থত্রে ব্যক্তি ও বিশ্বগত জীবনের বিবাহ- 
স্বাপন। দ্বর্গত পণ্ডিত-প্রবর অতুলগুপ্ত মহাশয় বাংলার এই রেণেসাসের 
মুত্তিকে তার অমর অক্ষরে মৃতি দিয়ে গিয়েছেন ।_ 

10109 [00100990 01511186102 9010080690 1392288] 20 ৮০ 
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পশম 
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রেণেসাসের শিল্পমূতি ্‌ ১৪ 


(9:5906 ৪৭ 0009 165 10910180102) 900 ০00. 169 10000890101 
1ঞন 10116 00 2120. 99 00110106 8 01511128100 11 10101) 
৮0০. 0099৮ 01 07100 1০00 69৮৬ 18610908115 00100001500 
00961065 5800 62201010209) 18 17709998100 9100. 117691798 ৪10. 0139 
(00175 80 01900%01:90. ৪79 77110099010179101% 80091)690. 99 61700108 
80০০৮ (716 01015198.১১ 

রেণেসাসের শিল্প-চেতনাকে এই আলোচনার সুত্রে সংক্ষেপে নিম্নলিখিত 
ভঙ্গিতে ব্যক্ত কর! যেতে পারে ।-_ 

(ক) ক্লাসিক সাহিত্যের অহৃসরণ, অনুধ্যান ও তার নব মূল্যায়ন । 

(খ) সংরক্ষণশীল দৃষ্টির পরিবর্তে প্রগতিশীল দৃষ্টির প্রবর্তন । 

(গ) এঁহিকতা, অধ্যাত্মবাদের সঙ্গে দেহাত্ববাদের স্পষ্ট ও পূর্ণ স্বীকৃতি। 

(ঘ) ব্যক্তি-স্বাধীনতা ও ব্যক্তি-স্বাতস্তর্যের প্রতিষ্ঠ| | 

(উ) বেদাচার, শাস্ত্াচার বা লোকাচারের শাসন ও বন্ধন থেকে ব্যক্তি- 
জীবনের বিমুক্তি। 

(চ) ব্যক্তিত্বের অভ্যুদম অন্ৃশীলনস্ত্রে জাতীয়তা ও আস্তর্জাতীয়তার 
উদ্বোধন । 

(ছ) নৈয়ায়িকতা, যৌক্তিকতা ও বৈজ্ঞানিকতার প্রতি আমক্তি ও 
অহ্থরাগ। 

(জ) সাহিত্য, দর্শন ও বিজ্ঞান-নির্ভর প্রত্যক্ষমূল বৃহত্তর বা বিশ্বজনীন 
সত্য ও সৌন্দর্যের সন্ধান । 


॥ ৩ ॥ 
॥ রেণেসাসের শিল্প-চেতন৷ ও মধুসুদনের পাশ্চাত্য মানস ॥ 


পূর্বের অধ্যায়ে আমরা এযুগের সাহিত্য-শিল্পের আদিকথার পরিচয় 
পেয়েছি জনৈক মনীষীর উক্তির মধ্যে-_ 

110 09817) 5161) 01592910916, 1৮ 588 81001160021 6০ 059 
7601767 01 019931081 8001001869৮ মধুহ্দশও ভারতের ক্লা সিক সাহিত্য, 
পুরাণ ও রামায়ণ-মহাভারতের বিষয়বন্ত অবলম্বনেই বাংলাকাব্যের 
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১৬ মধুক্ুদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


আমরে অবতীর্ণ হন। কিন্তু তার কবিজীবনের স্থচন| যেমন বিদেশী ভাষার 
মাধ্যমে, বাংলাকাব্য স্থ্টির প্রাথমিক প্রেরণ। ও পরিকল্পনাও তার তেমনি 
পাশ্চাত্য শিল্প-সাহিত্য-সস্থৃত। দেশী ও সনাতন বিষয়বস্তর বিদেশী ও 
অধুনাতন শিল্পরূপ দানই ছিল হিপ্ুু কলেজের শিক্ষাপ্রাপ্ত মধুহ্দনের প্রথম 

ংকল্প। ! তাই কবির অলংকার-শিল্পে হোমার, মি্টন প্রভৃতি ধুরন্ধর পাশ্চাত্য 
কবির প্রভাব-পরিচয়টি প্রথম উপস্থাপিত করছি। 


(ক) 
॥ হোমার ও মধুসুদন ॥ 


কাব্যের পরিচয়ে কবির পরিচয় যেমন অপরিহীর্, কাব্যের ভাষা, ছন্দ 
ও অলংকারাদির চরিত্র নির্ধারণে কাব্যের মূল ভাব ও সবরের পরিচয় 
তেয়ন অত্যাবশ্যক। কারণ ভাবেরই পরিপুষ্ঠি, পরিচ্ছন্নতায় অলংকারাদির 
প্রয়োগ ও পরিচয়। ভাবের গুরু-লঘু প্রকৃতি অন্থসারে ছন্দ ও অলংকার 
নির্বাচনে শিল্পদৃষ্টির ইতরবিশেষ ঘটে থাকে । আবার গুরু-লঘু সাহিত্য 
নিবিশেষে একই রূপ, একই আলেখ্য শিল্পৃষ্টির ব্ষয়ীভূত হ'লেও তাদের 
রূপায়ণ বা ভাববিশ্লেষণের বৈচিত্র্যও অশেষ | সেই বৈচিত্র্যের মধ্যেই কবি- 
পরিচয়, কাব্য-পরিচয় নিহিত 

মহাকাব্য মাত্রেই বীররসের স্থান বিশিষ্ট। যুদ্ধ ও যোদ্ধার কথা, 
শৌর্যবীর্য ও জয়-পরাজয়ের আলেখ্য সব মহাকাব্যেরই প্রাণবস্ত। কিন্ত 
মহাকাব্য ও মহাকাব্যের পার্থক্যও যেমন অনস্ত, বীরের সঙ্গে বীরের 
আদর্শগত বিভেদ-বৈষমোরও তেমন সীমা-পরিসীমা নেই। বিভিন্ন দেশের 
বিভিন্ন কালের সমাজ ও সভ্যতা-সংস্কৃতির চরিত্রগত বিভেদই মহাকাব্যের 
এই ভাব ও স্বরগত বৈচিত্র্য বৈষম্যের মূল | 

হোমারের মহাকাব্যের বীরনসের আদর্শ উত্তরকালের মহাকাব্যের 
আদর্শের তুলনায় অনেকখানি আদিম ও অনার্য প্রক্কৃতির। এখানকার 
বীরত্ব বা! মহুয্যত্ব একান্ত দেহ-কেন্দ্রিক, প্রবৃত্তি-নির্ভর । উদ্দাম, উদ্বেল 
প্রবৃত্বির অকুণঠ অবাধ চরিতার্থতায় এ জীবনের বিমল আনন্দ_-এই পথেই 
এদের বীরত্ব, মনুষ্যত্বের পরিচয় ও প্রতিষ্ঠা |“, 8:65 70209710 
911101) 71)91) 109 10000 60186 1719 9010. ০2: 80981) 1006০] 


রেণেসাপের শিল্প-চেতনা ও মধুস্থদূনের পাশ্চাত্ব্য মানস ১৭ 


06119 69 ০00 ০0069206206) 6০010. ০9৮ 0997092 6280 00989 ০৫ 
০0৮18 ৪0101919১17 95 81190 101) 80 93111986100, 900. 80099 
০£810চড 9001) 85 9 28978] 10959 01 010001%010165 0৫690105106.) 
বীরপৃজা, বীরপ্রশস্তি ইলিয়ড ওভিসি কাব্যের *মর্নকথা। কিন্তু এ বীরের 
দৃষ্টিতে পশুত্ব ও মনুষ্যত্বের ব্যবধানটি অকিঞ্চিৎকর ৷ পশুসমাজ ও মনুঘ্য- 
সমাজ এখানে অনেকট1 অব্যবহিত। ব্যক্তি বাব্যষ্টির গণ্ডি ছাড়িয়ে 
গোষ্ঠী, জাতি বা সমাজগণ্ডিতে পৌঁছিতে পারেনি এ স্তরের বীর-ত্রত। জাতি 
বা সংঘের কল্যাণে ব্যক্তির কল্যাণ সন্ধানের প্রবৃত্তি প্রবণতা জাগেনি এ 
সমাজে | কাজেই গ্যাচিলিস্‌ চরিত্রে যে উদ্ন ও উৎকট ব্যক্বিত্ব বা অহংবোধ, 
এ কতকট! মন্ষ্যেতর জীবের ধর্ম অথবা আর্ধেতর সমাজের প্রবৃত্বি-লক্ষণ । 
মহাকবি হোমার মহাকাব্য স্থষ্টিতে, বীররসাত্মরক আখ্যান পরিবেশনে এই 
অদ্দর্শের দ্বারাই স্থুলণ্তঃ পরিচালিত । ইলিয়ড কাব্যের পরিচয়ে তাই 
প্রথাত সমালোচক মন্তব্য করেছেন-_ 


£[11)9 9001906 01 609 [1197 19 006 11910001810 ৪) 006 009 
18010 01 4১01011199.7২ 


এইজন্ঠই ব্যক্ি-চরিত্রের ক্রোপ-আক্রোশ অথবা হিংসা-প্রতিহিংসা, 
্রনুত্তথির উৎ্কট, উদ্দাম প্রকাশের 'শালেখ্য রচনার দিকেই কবিমন একাস্ত 
কঝৌকা। যুদ্ধের কার্ষক'রণের স্ক্ম বিচার, বিশ্লেষণ, কিংবা এই স্বত্রে 
সমসাময়িক জাতীযজীবন ও ইতিহাসের পরিচয় প্রদান, হোমারের যহাকাব্যের 
লক্ষ্য নয, আদর্শ নয ।-__ 
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হোমারের বীরত্বব্য্ক বা বীররপান্নক কাব্যের সঙ্গে মধূসুদূনের 
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১৮ মধুন্দ্রনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মেঘনাদবধ, তিলোত্বমাসভ্ভবাদ্দি কাব্যের একটা মৌলিক পার্থক্য এখানে 
অবশ্যই লক্ষণীয়। হেক্টর, এ্যাচিলিসের চরিত্রের দুরস্তপনা, দুর্দান্ত প্রবৃত্তি- 
প্রভাব, রাবণ, মেঘনাদ প্রভৃতির চরিত্রে উপস্থিত থাকলেও এদের 
ব্যক্তিত্বের উপাদানে অপেক্ষাকৃত অনেকটা আর্য ও সংস্কত সমাজের রূচি ও 
ধর্ম বিজড়িত। কেবল ছুরস্ত ও অশান্ত প্রবৃত্তির যথেচ্ছ চরিতার্থতায় এদের 
ব্যক্তিত্ব পরিতৃপ্ত নয়। এখানে বুদ্ধিব সঙ্গে বিবেকের, শৌর্ষের সঙ্গে ন্যায়, 
ধর্ম ও নীতিবোধের সংযোগ উপেক্ষণীয় নয়। তাই হোমারের ইলিযড, 
ওডিমি কাব্যের দ্বারা মেঘনাদবধ স্ষ্টিতে মধৃহ্থদন প্রভাবিত বটে, এবং 
বীররসাত্মক কাব্যস্বর্ূপে স্থলতঃ এই বাংলার কবি ও খ্রীক কবির স্ষ্টিতে কিছু 
কিছু সাদৃশ্ঠ থাকলেও তত্বতঃ এ ছুই জাতীয় কাব্যের দৃষ্টি ও আদর্শ 
একেবারেই বিভিন্ন । গ্রীক সাহিত্যের বীরত্ব আর বাংলার সাহিত্যের বীরত্বের 
গোত্রপরিচয় বিজাতীয় | (রাবণ মেঘনাদের বীর চরিত্র স্থগ্টিতে ভারতীয় আর্ষ- 
সভ্যতা, বিশেব করে উনিশ শতকীয় নব্জাগ্রত বাংলার সভ্যতা-সংস্কৃতির 
পরিচন্ন স্ুপরিচ্ছন্ন |) এদের ব্যক্তিত, এদের সুযু্সা, জিগীবার অন্তরালে 
একট! বলিষ্ঠ মানবতা, জাতীয়তা, সাম়াজিকতাবোধ নিহিত। এদের স্ুখ- 
দুঃখ, শুভাগুভের ধ্যান-ধারণার মধ্য প্রবৃত্তির সঙ্গে সঙ্গে নিবৃত্তিরও যোগ : 
আছে। তোগও আছে, ত্যাগও আছে; ওদ্বত্যও আছে, বিনষও আছে। 
প্রবৃত্তি-প্রধান উদ্ধত অহংবোধের আড়ালে অপকর্মজ্ুনিত অন্তাপ, 
অন্থশোচনা ও আত্মবিশ্রেষণের পরিচয়ও আছে। 
“কি কুক্ষণে (তোর ছুঃখে দুঃখী) 
পাবক-শিখা-রূপিণী জানকীরে আমি 
আনিহ্থ এ হৈম-গেহে ?? 
মেঘনাদবধ--১ম 
আবার, 

“কি কর্ম করিন্থ ভাই, পূর্বকথা ভুলি? 

এত যে করিম্থ তপঃ ধাতায় তুষিতে, 

এত যে যুঝিহ দোছে বাসবের সহ, 

এই কি তাহার ফল ফলিল হে শেষে? 

তিলোত্তম| লম্ভব--৪র্থ 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন। ও মধুস্থদনের পাশ্চাত্ত্য মানস ১৯ 


বীরচরিত্রে অনার্ধ-প্রককৃতির আড়ালে আড়ালে এই যে আর্যশপ্রক্কৃতির 
পরিচয, ব্যক্তি-মান্বষের চরিত্রে আদি পর্বের দুর্ধর্ষ বীভৎস বীরত্বের পরিবর্তে 
আধুনিক জগতের উন্নততর মহত্বর বীরত্বের আদর্শ স্থাপন হোমারের বীরচরিত্র 
বা বীররসের সঙ্গে মধুক্ছদনের বীরচরিত্র ও বীররসের বৈষম্যই এইখানে । 
আর কাব্যের আত্মা, ভাব বা রসের এই পার্থক্যের জন্ই রপস্থপ্টির অহ্থরোধে 
ব্যবহৃত উভয়ের অলংকার চরিত্রের সাম্যের সঙ্গে সঙ্গে বৈষম্যও 
লক্ষণীয় । 

ইলিয়ড-ওডিসি কাব্যের বীরত্ব মঙ্থয্যত্বের মধ্যে চিত্তের অপেক্ষা বিস্বের, 
নিবৃত্তির অপেক্ষ! প্রবৃত্তির স্ানই অগ্রগণ্য । সমাজ ও সমষ্কিগত জীবন 
সেখানে ব্যক্তিগত জীবনের দ্বার! নির্যাতিত, নিশ্পেষিত। মহাকবি হোমার 
তার উপমা-আদর্শের মধ্যে কাব্যের অন্তনিহিত এই বিশেমনূপ জীবন ও 
আদর্শকে বূপায়িত করেছেন । কারণ, উপম| কবির এই দৃষ্টি ব! ধ্যান- 
নিরপেক্ষ হতে পারে না । সার্থক ও সর্বাঙ্গস্নন্দর উপম| সাহিত্যের চিত্র- 
চরিত্রের বর্ণ-পরিচায়ক-_তার যথার্থ ভাষ্য । 

হোমারের কাব্যের উম! বীর-পুজজার এই কতকট! অঙ্স্কৃত আদর্শেরই 
বাহছন। কবি বীরচরিত্রের পশুপ্রবৃত্তি বা পাশবশক্তিকে জাগিয়ে তোলার 
অন্থরোধে সিংহ-ব্যাপ্ প্রভৃতি ছুরস্ত দুর্ধর্ষ চরিত্রের উগ্র ও উদ্ধত রূপেরই স্্বতি 
করেছেন প্রতিপদে । অরণ্যের হিং জন্তর্দের বিচিত্র অবস্থা ও ভাবভঙ্গি+- 
যা মূলতঃ শৌর্য-বীর্ধ ও সংঘাত-সংঘর্ষমূলক-'কেবল তারই ন্ধপ হোমারের 
বীর-প্রশস্তির অর্থ্য | 
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প্রথমতঃ, আরণ্য-জীবন বা মৃগয়াগত জীবনের সুত্রে সিংহবব্যা্াদি 
ছুরস্ত দুর্ধর্ষ প্রাণীর শৌর্য-বীর্যময় চরিত্রই হোমারের উপযকুল্পনাকে উদ্রিক্ত 
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২৯ মধুস্থঘনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


করেছে। অবশ্য এ যে একান্তই হোমারের কল্পনার স্বাতন্্, বা তারই 
দৃষ্টির বিষমতা, তা নয়। প্রাচ্য-পাশ্চাত্ত্য নিবিশেষে সভ্যতা-সংস্কৃতির এই 
পর্বে বীরচরিত্রের আদর্শই এই। এ স্তরের শৌর্ষ-সৌনর্য বোধ দেহের 
সীমাকে ছাড়িয়ে উঠতে পারেনি । সৌন্দর্য-সভ্ভোগ এখানে ভোগে, ত্যাগে 
নয়$ প্রবৃত্তির অবাধ চরিতার্থতায়, সংযমনেঃ নিয়ন্ত্রণে নয়। পূর্বোক্ত 
সমালোচক বীর-পূজা বীরব্রতের পরিচয়স্থত্রে মন্তব্য করেছেন-_- 
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ইলিয়ড-ওডিসির বীরতাব, বীররস এই বিশিষ্ট সভ্যতারই পরিচায়ক 
এ কাব্যের অজত্র উপমার মধ্যে সিংহ-ব্যান্রাদ্ির বীভৎস ব্বপের তাই 
এত ছড়াছড়ি। তাদের বিক্রমের বৈচিত্র্যময় রূপ, শিকার সংগ্রহের বিভিন্ন 
ভঙ্গিমা! কবিকল্পনাকে যেন আগ্টেপিঞ্টে জড়িযে রেখেছে । রেণেসীসের 
কবি মধুস্থদনের বীরভাবের ধ্যানে এ আদর্শটিও মুতিলাত করেছে মনে হয়।-_ 
100 &587 1719 91808170070 [11070 17008811168, 
1719 81099 95691001106 চ$1)679 0170 02989391169 ) 
90010] 170 %%1)0619, 1৮0690965 16 0%0োণ্ড ০, 
49 009 27962 1102. 9/8,1109 00000 1719 10109. 
[1193--13০০]. ড, 861-64. 
[1121)9.-[01)9, 
মধুহ্াদন ॥ 
দুরস্ত চেড়ী, সতীরে ছাড়িয়া, 
ফেরে দুরে মত্ত সবে উৎসব-কৌতুকে 
হীন-্প্রাণা হরিণীরে রাখিয়। বাধিনী 
নির্ভয়-্দয়ে যথা ফেরে দুর বনে ! 
মেঘনাদবধ--৪র্থ 
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রেনেঞ্সীসের শিল্প*্চেতন। ও যধুস্দনের পাশ্চাত্য মানস ১ 
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মধুনুদ্ন ॥ 7০ | 

যথা সিংহ সিংহনাদে ধরি মুগে বনে 

কামড়ে প্রগাছ়ে ঘাড় লহু-ধার শোষে। 

বিদরি হদয় তার তৈরব-আরবে, 

পান করি রক্ত শ্োতঃ গজিল! পাবনি । 

চতুর্দশপদী কবিতা-__ছঃশাসন। 
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অধুস্থদূন | 
হীন-প্রাণ। হরিণীরে রাখিয়। বাঘিনী 
নির্ভয়-দ্দয়ে যঘথ। ফেরে দূর বনে ! 
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যধূহ্ছদন | 


মধূহ্ছদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


গহন কাননে যথ! বিধি মুগবরে 
কিরাত অব্যর্থ শরে, ধায় ভ্রুতগতি 
তার পানে ; রথ ত্যজি রক্ষোরাজ বলী 


ধাইল ধরিতে শবে ! 
মেঘনাদবধ-__৭ম 


অথবা, 
এই যে দেখিছ 
বিকট শমন দূত যত, রঘুরথি, 
নানাবেশে এ সকলে ভ্রমে ভূমগ্ডলে 
অবিশ্রাম ঘোর বনে কিরাত যেমতি 


মুগয়ার্থে ! 
মেঘনাদবধ-_-৮ম 


4100. 83 9, 11010) 15910177601. 0109 10176, 
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মধুন্থদন ॥ 


এ [ 8161-64] 


নাদ্দিল! ভৈরবে 
মহেঘাস, দূরে শূর হেরি রামাহাজে। 
বুষপালে সিংহ যথা, নাশিছে রাক্ষসে 


শুরেন্দ্র। 
মেঘনাদবধ--৭্ম 
অথবা, 
ঘন বনেঃ হেরি দূরে যথা 
মুগবরেঃ চলে ব্যান গুল-আবরণে», 
্ুযোগপ্রয়াসী | 
এ- ৬ 


আবার, 


রেনেসাসের শিল্প-চতন। ও মধুস্দনের পাশ্চাত্ত্য মানস ২৩ 


যথ' ক্ষধাতুর ব্যান পশে গোষ্টগৃহে 
যমদূত, ভীমবাহু লক্ষণ পশিল। 
মায়াবলে দেবালয়ে ! 
এ--এ 
4১9 110109 0৩৪10) 00010 6109 1000006917) 60109 
13৮60. 05 60912 01859 11) 9991) 8,00. 08/108160. ৮০০০১ 
11951226 0010 6006 006 ৪00. 10995 91796?) 
[19109 119,500 01 019 10109, 01801] (10910099163 
135 17900 209 ৮৮980001901] 01 078, 20179 818,110 : 
১০ 0$ 10985? 10800. 0104 90006 615956 00] 
1761] 17019209) 85191] 0100 1011৮ 19199 1911)99, 
এ 10 ৮5460 ] 
খধহ্যানণ ॥ 
দেখিল! রাক্ষসেশ্বর উন্নত প্রাচীর-_ 
অইল অচল যথা; তাহার উপরে, 
বীরমদে মত্ত, ফেরে অস্ত্রীদল, যথা 
শৃঙ্গধারোপরি সিংহ 
যেঘনারদবধ--১ম 
48 106 ৪, 11070 110 6116 10710118106 10075, 
1১680 05 7996 018909, 810 ০০ স/18]) 1002 81)05/818, 
10898081709 60719001010 600 10000068115 10105% * 
৬৬101) 11106 10003 1719 101112)6 €5০-08115 £10ন £ 
1010. 691505009 901977817) 918,60১ 106 091009 1919 ৪5, 
[191০9610811 00109) 69 59129 1019 10705 
(10119 ৪6992 07 9696 7 ) 01 161) 10692. 007106% 0010, 
307117290৮6] 616 191)08, 8100. 01991108609 6129 1010. 


0955505--072%105, 05 
12909 [73091 1 ] 


মধুন্দন ॥ 
টক্কারি ধনু তীক্ষতর শরে 
মুহূর্তে ভেদিল! ব্যৃহ বীরেন্দ্র-কেশরী, 


২৪ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও করিমানস 


সহজে প্লাবন যথা ভাঙে ভীমাথাতে 
বালিবৃন্ম! কিম্বা যথা ব্যাঘ্ত নিশাকালে 
গোষ্ঠবৃতি ! 


মেবনাদবধ-__৭ম 
অগ্রিময় চক্ষুঃ যথা হ্য্যক্ষঃ সারোষে 
কড়মড়ি ভীম দত্ত, পড়ে লম্ফ দিয় 
বৃমস্কন্ধে, রামচন্দ্র আক্রমিলা রণে 
কুমারে ! 
মেঘনাদবধ--১ম 


1110109 6০0 6119 5৪৮0 01 181) 1১89৮100108 08009 ! 
4100 1109 80 92810 0870106 %61719 ৫2076, 
21070116 010 01091111008 800 006 11501972 0800. 
11116 11180. 11119/)9.---1201)6 
13001 5] 909--11. 
মধুহ্দন ॥ 
যথা হেরি দুরে 
কপোত, বিস্তারি পাখা, ধায় বাজপতি 
অন্বরে ; বিস্তারি পাখা, ধায় বাজপতি 
পুত্রহা সৌমিত্রি শুরে। 
মেঘনাদবধ--৭ম 
হোমার তার যুগন্থলভ সভ্যতার নিদর্শনে মহাকাব্যের বীররসের 
পরিবেশনে একদিকে যেমন সিংহ ব্যাঘ্রাদি হিংম্র পশুপক্ষীর শরণাপন্ন 
হয়েছেন, তাদের চরিত্রের কেবল শৌর্য সংহারের ব্ূপটিকেই বেছে নিয়েছেন ) 
অন্যদিকে তেমন নিসর্গ-জগতের সমুদ্রঃ অগ্রি, বায়ু প্রভৃতির প্রচণ্ড প্রলয়ঙ্কর 
আলেখ্যগুলিকেও একই ভাব-পরিবেশনের কাজে প্রয়োগ করেছেন । কারণ, 
€[11885 800106 900901918970916 800. 6২816881020 05 1800£019118 
11) 61)910)981598 ছ্1)0,6 2৪ 01008 0911890. 60 02 01519 11) &1)1117815 


০0] 17199069, 0176 জা100) 109 ৪99 07 609 010009+, ১ 


১, 0০৫ 14870 8709 7010 2০9৮7 -7০৫৮৮.--০৪৪০৩--৪০ 
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“85 71091) 0109 ₹517705 আ1]) 2216 080098 0010801, 
400 0১01 009 10195681০01] 00৩ 3০০. ০৫ 6. 

]0 1018,2106 179809 00০ 05985 019. 17015008181] 
400. 009 2960180206 20170 19519 91] : 

1301019 4১60999+ 7886 ৪80 ৪177] 0109 08, 

10018 900807:019 80191) 8100. 19:00. 1708,08 10910ড, 


11119 1118,0. 100179.--1009, 
03001 £&7) %01---$8 
মধুসুদূন | 
বায়ুদল বহিলা চৌদ্দিকে 
বৈশ্বানর শ্বাসরূপে ; লিল কাননে 
দাবাগ্রি; প্লাবন নাদি গ্রাসিল সহসা 
পুরী গল্লী; ভৃকম্পনে পড়িল ভূতলে 
অক্টালিকা তরুরাজী | 
মেঘনা দবধ---৭ম 
বি০ক 1119 ৪ 0.91069 0০0৮61156 ৪1] 81:02, 
1179 8101701076 8100159 95০1) 21006 609 21০0৭, 
শিদ্া16 889 0, 0000. ০৫ 179) 1910 96017009 87190, 
771985 026 দা199 9610) ৪750 1018598 60 6179 ৪10169 
1[11)9 11180120709, 
1309০ 14) 946-49 
মধু্দশ ॥ 
প্রলয়ে যেমতি 
বন্ুধা, ডুবিছে লঙ্কা! এ কাল দলিলে; 
অথবা 
বধিল আসার যেন স্থষ্টি ডুবাইতে 
প্রলয়ে | 
দমেধনাদবধ--সত্য় 
( 4£800910002018 09880০06159 701062995 ) 


49 1091) & 89961178079 80109 19986 09299 
4598119) 800. 0 0106 1170 19 0707910. [01190) 


২৬ মধূস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিযানস 


13006 60 019 10069 0109 9৪101177695 102:09501866 1911 
1399960 09 6199 1017009 19006 7 9০ 11 01391: 11610 
[19100101810 1)9809 1091019 4১011095191], 


01118 1711199 01 17010109178 1119,0 
ডা. 0. 91991 
[ 4, 185--89 ] 


মধুস্থদন ॥ 
শত শত হেন যোধ হত এ সমরে 
যথা যবে প্রবেশয়ে গহন বিপিনে 
বৈশ্বানর, তুঙগতর মহীরুহব্যৃহ 
পুড়ি ভন্মরাশি সবে ঘোর দাবানলে । 
মেঘনাদবধ--১ম 
অথবা 


নাদিছে ভৈরবে 
আজু-নি, পাবক যেন গহন বিপিনে ! 
বীরাঙগনা-_ 
( জয়দ্রথের প্রতি ছুঃশলা ) 
কিংবা 
যথা বায়ুসখা! সহ দাবানল-গতি 
ছুর্বার, চলিল! সতী পতির উদ্দেশে । 
মেঘনাদবধ--৩য় 
49020 90009 1000111788112, 0370061) 009 1016 ৫০৮৪, 
1109 07:90141100 180)69 090920) 80 01979 80068 
17109 0759 95198001116 %8 6170 চম11009 82199, 
90০০৮ 0091 1006 106810098) 210. 110019 10911 0109 91099 7 
9০ 170] 6116 1009115120 8009) 800. 01:8,2910 9119195 
4 £158005 81019170007: 85170 &1006 619 79105. 


[019 [116,0-__720706, 
13901 11, 6৪4---99 
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মধুহ্দন 

ধরি ভীমাকার ভিন্দিপাল, বিশ্বনাশী 

পরশু,__উঠিল আভা আকাশ মগ্ডলে। 

যথা বনস্থলে যবে পশে দাবানল । 

মেঘনাদবধ--১ম 
(111১9 77909610601 009 টদদ০ 4170199 ) 

49 ₹1)61) 101)017 9, 18, 19500170106 91018 
৬৬৪5০ 8,667 ৮7958 100959800 101195176 17009 
13 99৮-5৮1209 20090. ১190 000 86 908) 1719 01956 
17801) 79897790115) 01)ো॥ 00 0100 1701 09801) 01998 
৬৬101) 00181065 2০975 819 10009 609 10০1 001063 
[107১2 00180859৯ 872:08106 19 609 9810 998,-109802 : 
95০ (10617, 11706059806 10110৮51100, 9008,80 010. ৪0099 ! 


[119 911001199 01170100025 [1180 
--ড/. 0. 91991? 


মধুক্থদন 
কাতারে কাতারে সেনা চলে বাজপথে, 
সাগর তরঙ্গ যথা পবন-তাড়নে 


জ্তগামী | 


মেঘনাদবধ--১ম 
(00106 910700৮018৪ 101016009 ) 


179 91089 £ 1000. 20990. 000 41217069525 01১৪ 908 
5 ৪০061 100 50110010893 0 ৮ 1016 81010, 
90106 ]1060106 10000, আ101 100%97-1096170£ আৰ8%69 
90177)--59560, 95 ৪1] 0136 91201161206 1095 01 1068592, 
[79 11180. 13004 111. 
13949? 
মধুহ্দন ূ 
চৌদিকে এবে সমর-তরঙগ 
উথলিল, সিদ্ধু যথ! দ্বন্দি বায়ু সহ 
নির্ঘোষে ! 
মেঘনাদনধ--১ম 


২৮ 


মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কৰিমানস 


4১8 10910 85013617)6 190768) আ10) [আচ 05610 
00 £02165 (0108, 061 0009 1801) 01 1798010 
[1)2 10916 11117901080 09) 90006 1৪11) 90076 7 ) 
4100 019 160. %81)0015 10011)16 8]] 0100 91 

9০ 18590. 4১013111995 : 0921) 800. 0110 01911)85, 
4100. 60819) 8120. 91019) ি1]?0, 006 07989] ০৪. 


[1110 11189,0-_720709 
[390৮ সস) 607--619 


মধুন্থদন | 
জলিল কাননে 
দাবাগ্নি; প্লাবন নাদ্দি গ্রাসিল সহসা 
পুরী, পলী ; ভূকম্পনে পড়িল ভূতলে 
অট্টালিকা তরুরাজী ; জীবন ত্যজিল 
উচ্চ কাদি জীবকুল, প্রলয়ে যেমতি !__ 
মেঘনাদবধ--৭ম 


[11109 11159 0109 28890 1019 0106 001001)8,0 00178? 
400. 1007 16 21999) 700 26 9121109) 95 60009, 
| এ--73০০ %&%1]17) 1--9 


মধুস্দন | 
চলিল। অঙ্গন 
আগ্নেয় তরঙ্গ যথা নিবিড় কাননে । 
মেঘনাদবধ--৩য় 
এইভাবে হোযারের কাব্যের উপমাজগতে একটু মনোনিবেশ করলেই 


এ ধারণা আমাদের বদ্ধমূল হয়ে ওঠে, কবি যেন ত্রিনেত্র সহযোগে দেখেছেন, 


জীবন ও ভূবনের অধিকাংশ রূপ ও রহন্ত | এ তিনের মধ্যে আবার অগ্নিই 


তার শঙ্করের তৃতীয় নেত্র-স্বাশীয় | প্রখ্যাত সমালোচক আখ. 0. 32592 
হোমারের উপমার প্রক্কতি-পরিচয়ে যস্তব্য করেছেন--01:9 10 & 10198 ৫8 


8 19%0011669 1110961961010 161) 17010917 


4]109 91111199 01 1701097” 
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আবার অস্থিতীয় সমালোচক 73০৪৮, উপমার মাধ্যমে ইলিয়ড কাব্যের 
চরিত আখ্যান স্থত্রে বলেছেন--“ড$086 9095 9০0821890 1] 29 ৪৪ 
168 7001019597993,) 60900. 1180 910. 771019709৮2, 
হোষারের উপম] সম্পর্কে এদের কথার প্রতিধ্বনি করে আমরাও বলতে 
পারি, দাবাগ্রি, কালাগ্রি* বাড়বাগ্সি-_মধু-কাব্যের এগুলি একাস্ত মুখরোচক 
উপমা । এর অজন্র নিদর্শন আমর এতক্ষণের আলোচনায় দেখে এসেছি। 
এখানে তার পুনরুল্লেখ নিশ্রায়োজন | তবে এখানে বক্তব্য ও দ্রষ্টব্য এই যে, 
হোমারের মত মধুস্থদনও বীররসাত্মবক কাব্য রচনার সংকল্প নিয়ে উপমায় এ 
তিন মুর্তির (সিংহ, সমুদ্র ও অগ্নি) বহুল ব্যবহার করেছেন বটে, এবং 
সিংহের পরাক্রম, সমুদ্রের কলোল ও অগ্নির প্রচণ্ড দাহিক1 শক্তি অথবা 
রুদ্রতা, নিষ্ঠরতা হোমারের মত তার কাব্যেরও ভাবরস সঞ্চারে সহায়ক 
হয়েছে সহজ্রবার ; কিন্তু বাঙালী বা ভারতীয় কৰি মধুস্থদন এখানে গ্রীক 
কবির অবিকল প্রতিধবণি নন্। অগ্নি-চরিত্রের 2501019550993 বা 
নৃশংসতার আড়ালে তার শুচি-সুন্দর চরিত্রটিও যধুস্থদনের দৃষ্টি এড়িয়ে 
যায়ণি | 
প্রাচীরে উঠিযা ঠৌহে হেরিল| অদূরে 
দেবারৃতি সৌমিত্িরে, কুজ্ঝটিকাবৃত 
খেন দেব ত্বিষাম্পতি, কিম্বা বিভাবতু 
ধূমপুজে | মেঘনাদবপ--গষ্ঠ 
অথবা 
কি কৌতুকে, কহ 
বৈশ্বানর, লুকাইছ ভন্মের মাঝারে ? 
মেঘের আড়ালে যেন পূর্ণশশী আজি ? 
বীরাঙ্গনা ( লক্মণের প্রতি শূর্পণথ!| ) 
কিংবা, 
আদেশিলা অগ্নিদেবে বিষাদে ত্রিশূলী ১ 
“পবিত্রি, হে সর্বশুচি, তোমার পরশে, ., 
আন শীঘ্র এ স্ুধামে রাক্ষস-দম্পতী 


মেঘনাদবধ--৯ম' 
আবার, 


৩০ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


অমনি অন্বিকা, 
সুবর্ণ বরণ ঘন মায়ায় স্জিয়া, 
মাযাময়ী, আবরিল| চারু অবয়বে । 
হায়রে, নলিনী যেন দিবা-অবসানে 
ঢাকিল বদন-শণী ! কিন্বা অগ্রিশিখা। 
তন্মরাশি মাঝে পশি, হালি লুকাইল!! 
এ--খয় 
মধু-কাব্যে সর্বভূকের নির্মমতাকে ছাপিয়ে উঠেছে তার চরিত্রের পৃততা, 
জ্যোতির্ময়তা বা শ্রী-সৌন্দর্য, এবং এর রহস্তটিও দুর্হ, দুর্গম মনে হয় ন|। 
গ্রীক কবির বীরত্বের আদর্শে কেবল দৃঢ়তা, বীর্যবন্তারই ছিল স্থান ও মান। 
শ্র-পৌন্দর্য ৰা লাবণ্যের কোন অবকাশই ছিল না সেখানে । বীর্যবস্তার সঙ্গে 
হৃদয়বত্তার যেন সেখানে কতকটা অসহযোগ | তাই হোমার বীর্যবানের 
চরিশ্র ক্ধপায়ণে অগ্নির নির্মম দাহিকাশক্তিটিই কেবল উপলব্ধি করেছেন। 
গ্রীক এপিকের বীরত্বের আদর্শের সঙ্গে ভারতীয় মহাকীব্যের বীরত্বের 
আদর্শগত মৌলিক পার্থক্যই এইখানে । ভারতবাসী বীররসের পরিবর্তে মধূর 
রসেরই উপাসক। বীর্যবান বুদ্ধিমান জাতি ভারতবাসী, এ পরিচয়ের 
পরিবর্তে হদয়বান বলেই ভারতবাসীর প্রথম ও প্রধান পরিচয় । তাই নিসর্গ- 
জগতের প্রবল ও প্রচণ্ড চরিত্রের বীর্যবত্তা ও প্রচণ্ডতার অন্তরালে ভারতীয় 
কবি হদয়বস্তাঃ সুকুমারতার পরিচয় খুঁজেছেন। উপমানরপে মধুস্দনের 
অগ্নিমুতি এই দত্যেরই সাক্ষ্য। উপমা-কল্পনার এ ধারায় মধুস্থদন গ্রীক কবি 
হোমারের সঙ্গে আপাতঃ সমদৃষ্টি হয়েও তার কাছে আত্ম-বিক্রীত নন। 
তাছাড়। মধু-কাব্যে দাবাগ্রি, বাড়বাগ্নির সঙ্গে সঙ্গে শিব-ললাটস্ব অগ্নির 
প্রসঙ্গটও অবশ্যই স্মরণীয়। অম্নির এ-রূপের মধ্যে নিছক প্রচণ্ডতা। 
দুর্নিবারতার আড়ালে একট! শুটি-শুত্র রূপও অহ্জ্ৰল নয়। যে চরিত্রের 
প্রসঙ্গে এ উপমার প্রয়োগ, তারই আত্যস্তরীণ শুদ্ধি-সৌন্দর্য অগ্নির এই বিশেষ 
চরিত্রে প্রমুর্ত এবং মধুস্দনের কবিপ্রক্কতির প্রাচ্যন্পপ এইখানেই । এ 
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বন্থুকে কবির এ-উক্তি অসার্থক মনে হয় না এবং কবি-চিত্তের এই+ এঁতিহা- 
শ্রীতিই উপমার ভারতীয় দৃষ্টির সুত্র । 
উপমায় অগ্রি-চরিত্রের মত সমুদ্র ও সিংহ মৃতির ব্যবহারেও মধুস্থদনের 
বাহতঃ গ্রীক বা পাশ্চাত্ত্য আদর্শের অন্তরালে ভারতীয় আদর্শের বৈশিষ্ট্যটি 
পরিস্ফুট। কবি হোমারের দৃষ্টিতে সমুদ্রের কেবল উমি-মুখর, কল্লোলময় 
উগ্র ছুর্ধধ রূপটিই দেখেননি, তার রত্বাকর-ব্পী কল্যাণময যুতি এবং 
বন্বন্ধরার মেখলারূপী সৌন্দর্যময মূর্তিটিও শ্রদ্ধাভরেই এঁকেছেন কবি।__ 
“কটিতে মেখলা-রূপে পরিলা সাগরে 1, 
চতুর্মশপদী--পৃথিকী! 
কে পারে গণিতে সাগরে রত্ব, 
নক্ষত্র আকাশে? 
মেঘনাদবধ | 
মধুস্থদন মদত্রাবী হস্তীর মদমত্ত ব্ূপের আড়ালে তার বীঞ্োদাত্ত চলন- 
ভঙ্গিটিকেও ভারতীয় রীতিতে বীর ও কীরাঙগনার মনোজ্ঞ পদবিক্ষেপের 


উপমানরপে ব্যবহার করেছেন ।__ 
“নব মাতঙ্গিনী গতি চলিল] রঙ্গিণী” 
মেঘনাদবধ--৩য় 
এতেক কহিযা ছুর্গ! দ্বিরদ-গামিনী 
প্রবেশিল| হৈম-গেছে | 
এ--২য্ 
মুগরাজের আক্রমণ ও পরাক্রমশীল স্বভাবের সঙ্গে সঙ্গে তার কটির ক্ষীণ 
সৌনর্ধটিও দেখতে ভুলেননি মধুস্থদন ।_- 
“সরু মাঝ| তোর রে কে বলে, 
রাক্ষস-কুল-হর্যক্ষে হেরে যার আখি, 
কেশরি ? এ-&ম 
'স্থমধ্যম মুগরাজ দিল] নিজ মাঝা”-_ 
তিলোত্বমা--৩য় 


চস সা পপ আপ পে পপাাপাশেসপাপপাস সপপ্পাপ শি পি শীত | লাশটি 


১। রাজনারায়ণ বহুকে মধুহ্দনের পত্র-_মধুস্দন খ্রস্থাবলী 
(সাহ্ত্য পরিষদ ) 
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হোমারীয় ভঙ্গীতে মেঘ ও বিদ্যুতের কেবল ভয়ঙ্কর জালাময় যৃতিই না 
একে মধুন্থদ্ূন কালিদাসীয় আদর্শে এদের প্রেমময় দাম্পত্য জীবনের ছবিটিও 
বহুবার চিত্রিত করেছেন তার কাব্যে | 
ধন্ত বীর মেঘনাদ, যে মেঘের পাশে 
প্রেম-পাশে বাধা সদা হেন সৌদামিনী !) 
যেঘনাদবধ--৩য় 


আমর এতক্ষণে হোমার ও মধুহ্দনের উপমা-জগতে একই জাতীয় 
উপাদান অবলম্বনে উভয়ের দৃষ্টির সমতা ও বিষমতাঁর একটা স্থূল আলেখ্য 
প্রত্যক্ষ করেছি, এবং এই স্থত্রে মধুস্থদ্রনের উপমায় খ্বীক-আদর্শ ও ভারতীয় 
আদর্শের গঙ্গা-যমুন। মিলনটিও আমাদের দৃষ্টিতে ধর] দিয়েছে । 

মনে হয়, এখানে এ-কথাটিও অপ্রাসঙ্গিক বা অসংগত নয় যে, এই দৃষ্টি- 
বৈষম্যই শ্রীক-মহাকাব্য__ইলিয়ড-ওডিপসি--ও মধুহ্দনের মহাকাব্য 
মেঘনাদবধের চরিত্রগত পার্থক্যের অন্যতম মাপকাঠি! 

তবে মধুব্খদনের উপমায় কোন কোন ন্বপ যেন গ্রীক কবির আদর্শের 
অবিকল প্রতিধবনিই মনে হয়। হোমারের বীরত্বের পরিকল্পনায় অশ্ব-চরিত্রের 
স্বান অনন্যসাধারণ। অশ্বের পরিচয়েই বীরের পরিচয় £_-"০80108 ?9 
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মনে হয় মধুক্ছদন এই হোমারীয় আদর্শেই, 
“হবেষিল অশ্ব মগন হরষে, 
দানব-দলনী-পদ্ম-পদ-যুগ ধরি 
বক্ষে, বিরূপাক্ষ স্থখে নাদেন যেমতি।” 
মেঘনা দবধ-_-ওয় 
এ জাতীয় উপম1 কল্পনা করেছেন। কারণ, কোন অশ্বের হ্ষাকেই 
বির্ধপাক্ষের নাদের সঙ্গে তুলন1, ভারতীয় কল্পনায় আসে না। এখানে কবি 


মেলে 
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যেন চিত্তের ভারসাম্য রক্ষা করে উঠতে পারেননি, তাই অশ্বের হেষাকে 
মর্যাদ! দিতে গিয়ে বিশ্বাসঘাতক স্বজাতি-দ্রোহী বিভীষণের মত তিনিও 
অভিযোগের পাত্র হয়ে উঠেছেন__ 
“গালের পদধুলি ব্রাহ্মণের ভালে? ! 
ইলিয়ড-ওডিসি কাব্যের উপমারাজ্যে যুগস্ুলভ ও দেশসুলভ বীরত্বের 
আদর্শে একদিকে খেমন আরণ্য জীবন ও ষুগয়াগত্ত জীবনের চিত্র-চরিত্রের 
বিশিষ্ট প্রভাব লক্ষণীয়, অন্যদিকে তেমনি কাব্যের পরিমগ্ডল স্ষ্টিতে কৃষি- 
নির্ভর জীবনের চিত্রেরও পরিচয় স্কুম্পষ্ট । হোমারের উপমার এ-ধারাটিরও 
প্রতিরূপ মধুকাব্যে পরম.স্বলভ ।-- 
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মধুস্থদন ॥ 
হৈমধবজ দগুহাতে, যম-দণ্ডাঘাতে, 
পড়িয়াছে ধবজবহ | হায়রে, যেমতি 
্ব্শ-চুড়-শশ্য ক্ষত কষিদল বলে, 
পড়ে ক্ষেত্রে, পড়িয়াছে রাক্ষস নিকর, র 
রবিকুল রবি শুর রাঘবের শরে | মেঘনাদবধ--১ম 


৩৪ মধুহদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 
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অবশ্য এ জীবনের চিত্র অঙ্কনে মধুস্দনের দৃষ্টিতে পল্পী-বাংলার মৌলিক 
রূপটিও মাঝে মাঝে ধর| দিয়েছে । মধুস্থদনের দৃষ্টি মূলতঃ গ্রন্থ-নির্ভর, 
জীবন-নির্ভর নয়- একথা অবশ্যই দ্বীকার্য। কিন্ত পল্লী-বাংলার সন্তান 
মধুস্থদন জাতীয় ও বিজাতীয় সহস্র কাব্য, মহাকাব্যের মধ্যে নিমজ্জিত হয়েও 
বাল্যের পলী-জীবন-স্বৃতির আশ্রয়ে যে তার কাব্যের এখানে-সেখানে 
সুমধুর ও সুপরিচিত ভাবমগ্ুল রচনা . করেছেন, নিয়ের উপমা-আলেখ্যটি 
তার একটি মনোজ্ঞ শিদর্শন ।-_ 
“বরজে সজারু পশি বারুইর যথা 
ছিন্ন ভিন্ন করে তারে, দশরথাত্মজ 


মজাইছে লঙ্ক। মোর 1 
মেঘনাদবধ--১ম | 


আমধুশ্ছদনের কাব্যে স্থদুর লঙ্কা-বর্ণনার সত্রে বাংলার এই অকৃত্রিম গ্রাম়্য- 
চিত্রটি যখন আমাদের চোখে পড়ে, তখন খাটি ইংরেজ-কবি মধুস্থদনকে পেয়ে 
খাঁটি বাঙ্গালী কবি ঈশ্বরগুপ্তকে আমর ভুলে গিয়েছি,_-কোনও প্রবীণ 
দমালোচকের এ অভিমত কিছুট! নির্মম ও অসঙ্গতই মনে হয়। 
মহাকাব্যের গুরুত্ব গাভীর্য রক্ষার অনুরোধে জড় বা জীবজগতের বিপুল 
ও বিরাট মু্তিই যে সব সময় খ্রীক-কবির উপমার বস্তু, তা নয়; অতি ক্ষুত্ব ও 
নগণ্য প্রাণীও কখন কখন কবির কল্পনা-আলেখ্য জুগিয়েছে) এবং মধু- 
সাহিত্যের উপমায় তারও কিছু কিছু সাদৃশ্য চোখে পড়ে ।-_ 
49 0010) 609 ৪01:909-5171591 19909 ৪ 991) 
[35 1307989 1006) 1099109 ৪, ৮960-9626দ1]0, 81020, 
400. ৪৮16 80810 10 019 0100] ৪০ 19 1010. : 
১০ 0৮ 0139 1010 ০1900 11660. 179 89 11006. 


[119 11190--01115 
দড. 0. 9199]. 


রেণেসীসের শিল্প-চেতনা ও মধুহুদনৈর পাশ্চাত্ত্য মানস ৩৫ 


মধুস্দন ॥ 
উঠিল! মুরল সখী, বারুণী-আদেশে 
জলতল ত্যজি। যথা! উঠয়ে চটুল। 
সফরীঃ দেখাতে ধনী রজঃ-কাস্তি-ছটা-- 
বিভ্রম বিভাবনুরে । 
মেঘনাদবধ-_ ১ম 
অবশ্য কালিদাসেও আমরা অন্থরূপ চিত্র প্রত্যক্ষ করি। কালিদাসের 
ভাব ও ভাবা-আলেখ্যটি মধুক্দনের চিত্রের অধিকতর সমধর্মী ও 
সহ্মর্মী ।-_ 
চটুল মফরোপ্বর্তবন প্রেক্ষিতানি? ।-_ 
ষষেঘ-৪৩ 
টুল? এবং “সফরী? তথা 'প্রেক্ষিতানি”__কালিদাসের এ সমস্ত পদেরই 
অবিকল প্রতিধবনি মধূস্দনে লক্ষণীয়। কবি মধুক্দন ভাব-আহরণে বা 
চিত্র-পরিকল্পনায় ভারতীয় বা অভারতীয় যে কৰি বাঁকাব্যেরই শরণাপন্ন 
হন না কেন, এ জাতীয় শব্দমূর্তি সজনে তিনি একান্তই ভারতীয়, ত 
বলাই বাহুল্য । 
হোমারের উপমার অপর একটি বিশিষ্টতাঁ, কবি বীররসাত্মক কাণ্যের 
উগ্র, ঝাঝালো৷ আবেষ্টনীর মধ্যে মাঝে মাঝে গৃহগত জীবনের শাস্ত-স্সিগ্ 
মৃতির অবতারণা করেছেন এবং এইভাবে রসেরও কিছুট। বৈচিত্র্য ঘটিয়েছেন | 
ইলিয়ভ কাব্যের 01921999-এর প্রতি নিক্ষিপ্ত বাণ যখন 1[10077% 
সরিয়ে দিচ্ছেন, তখন কবির আলেখ্যটি একান্তই স্সিপ্ণ-মধুর গৃহগত জীবনের 
আলেখ্য | 


448 1061) & 107006170]1 17010) 176] 17718910678 01)9910) 
1806 11) ৪696 89107710928) 10015109500 9, 17, 


মধুত্দনের উপমায় এর আকুতি ও প্রন্কতিগত সাম্য-সাদৃ'্ঠটি 
বিস্ময়কর |- 
জননী যেমতি 
খেদান যশকবৃ্ছে সুপ্ত স্থত হ'তে 
কর পদ্ম-সধ্ালনে !? মেঘনাদবধ--৬ষ্ঠ 


৩৬ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


হোমারের মহাকাব্যের মধ্যে শীতি.বা তত্বের অবকাশ অল্পই। কারণ 
আগেই মোটামুটি বলেছি, এখানে যে জীবন কবির ধ্যানে ধৃত, বীরত্বের যে 
আদর্শ ূপায়িত, তার মধ্যে নীতি বা! বাণীর জন্য আকুতি-আকাজ্! বিরল | 
কিন্ত বিরল হলেও মাঝে মাঝে এর যেরূপ আমাদের চোখে পড়ে, তার 
প্রকাশভঙ্গীর মধ্যেও মধুস্ছদনের উপমা-আকাশের রউ ধরা দেয়।__ 
£/১৪ 910 0106 19595) 90 19 /1)0 7809 01 0021) 
[16809 (178 0176 71170 150 91809 01001) 6178 £1001700) 
1306 0610975 90:00 01020061) ৪1] 0608 £19920176 61059. 
111) 91011706 76108790, 90001) 19 (108 7809 ০01 120970১ 
[ব0তা 00122 69 1166, 100" 180116 6০ 09085. 
[]11)9 13110)1199 01110177018 11190. 
৬, 090. 9189105 
(7-146-49 ) 
অথবা, 
11009 19899 010 (1989 (106 109 ০01 0090 19 (00070) 
0 16010 11) 50610) 00 161,900 07 009 £10000, 
1719 111801) 13001 ডা 
(181--89%) 
মধুহ্দন ॥ 
গহন কাননে বায়ু উড়ায় যেমতি 
পত্র-পুঞ্জেঃ আয়ু-কুপ্জেঃ কাল, জীবরাশি 
উড়ায়ে, নদ-পাড়ে তাড়ায় তেমতি। 
চতুর্দশপদী--শ্মশান? 
অথবা, 
কিন্ত চিরস্থাধী কিছু নহে, এ সংসারে 
এক যায়, আর আসে, জগতের রীতি ;- 
সাগর তরঙ্গ যথা। 
মেঘনাদবধ-_-৬ষ্ঠ 
শিল্পসভ্যতার নব জাগরণে কবি মধুহ্দ্ন গ্রীক ও ভারতীয় শিল্পের 
সংমিশ্রণে, অলংকার শিল্পের যে নবর্প দিয়েছেন, এতক্ষণে তার একটা! 
বল আলেখ্য রচনার প্রচেষ্টা করেছি। 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন! ও মধুন্থদনের পাশ্াত্ত্য মানস ৩৭ 


( খ ) 
॥ মিপ্টন ও মধুসূদন ॥ 


রেণেসাসের কবি হিসাবে “মধুচক্র” রচনায় প্রাচ্য সাহিত্যের সঙ্গে 
সঙ্গে গ্রীক সাহিত্যের ভাবন্ধপ আহরণে তৎপর মধুস্দনের কবি-কৃতির 
কতকটা! পরিচয় উপস্থাপিত করেছি । এখন মহাকাব্য রচনায় যে মিষ্টন 
সম্পর্কে মধুসছদনের দৃষ্টি ছিল, 11160) 1৪ 10151? কবির অলংকার জগতে 
সেই মিন্টনিক মৃত্তির সন্ধানে প্রবৃত্ত হচ্ছি। 
স্কৃত সাহিত্যে কালিদাস যেমন রেণেস্সাসের কবি, ইংরাজী সাহিত্যে 
মিপ্টন তেমনি সার্থক রেশেসাসের কবি। রেণেসাসের শিল্প পাহিত্যের 
বিশিষ্টতার আলোচনাম্থত্রে পূর্বেই বলে এসেছি_1651%81 ০04 69 
৪06100165 ব। প্রাচীন ক্লাসিক সাহিত্যের পর্যালোচনা, পুনর্ধ্যানই এ 
যুগের শিক্প-আত্মার আছি পরিচয়। মিণ্টনৈর উপমাজগতে শিল্প-আত্মার 
এ লক্ষণ সুস্পষ্ট | 
€[০8780150 1996 18 ০1781690. 5161 19169177098 6০ 009 73110, 
6০ 6109 0:99. [15 0)01085, 60 4701)91, 60 1186০১ 6০ 10011701099 
০ ড77:611) 6০ 1)8%069, 60 4,10980১ 60 309199:,১১ 
তাই মিন্টনের অলংকারে প্রতিপদেই ক্লাসিক সাহিত্যের পরিচয় পপ্রসঙ্গের 
ছড়াছড়ি । 
দৃষ্টান্ত 
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দি 


মধুস্থাদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 
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উপমাস্থত্রে বিচিত্র ক্লাসিক সাহিত্যের প্রসঙ্গে মিন্টনের কাব্যে রেণেসামের 


শিল্পমু্তিটি যেমন পরিচ্ছন্ন, মধুসাহিত্যেও একই চিত্র অবিকল লক্ষণীয় ।__ 


(ক) সে ভৈরব রবে রুষি; রক্ষঃ অনীকিনী 
নিনাদিল। বীরমদে, নিনাদেন যথা। 
দানবদলনী দুর্গা দানব নিনাদে !-_ 
মেধনাদবধ--৭ম 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন! ও মধুহদনের পাশ্চাত্য মানস ৩৯ 


(খ) না জানি এ বামা-দলে কে আটে সমরে, 
ভীমারপী, বীর্যবতী চামুণ্ড যেমতি-_ 
রঞ্জবীজ-কুল-অরি ? 


'মঘনাদবধ--৩য় 
(7) সিংহ-পুষ্ঠে যথ। 
মঙ্ষি-মদ্দিনী দুর্গা ; এবাবতে শচী 
ইন্দ্রাণী; খগেন্দ্রে রমা উপেন্দ্-রষণী, 
শোতভ বীর্ধবতী সতী বড়বার পিঠে 
মঘনাদবধ- এ 


(ঘ) বাহিরিলা আশুগ্তি দেছে, 
শাদূদলী অবর্তমানে, নাশ শিশু যথা 
নিবাদ, পবনবেগে পায় উপ্নশ্বাসে 
প্রাণ লযে, পাছে ভীমা আক্রমে সহসা, 
হেরি গতজীব শিশু, বিবশ] বিশাদে ! 
কিবা যথ1 দ্রোণপুত্র অশ্বথামা বথী, 
মারি স্বপ্ত পঞ্চ শিশু পাওুব শিবিরে 
লিশীথে, বাহিবি গেলা মনোরথগতি, 
হরনে তরাসে ব্/গ্রঃ ছুর্যোদন যথা 
ভগ্ন-উরু কুরুরাজ কুকুক্ষেত্র-রণে ! 
মেঘনাদ লধ--৬ষ্ঠ 
উভয় কবির উপমায় ক্লাসিক সাহিত্যের সুপরিচিত, সুপ্রতিষ্ঠিত চিত্র- 
চরিত্রের প্রতি কবিচিত্বের একান্ত আকর্ষণ, কবি হিসাবে এদের সম- 
গোত্রতারই পরিচায়ক। উত্যেই ক্লাসিক কবি। কাছেই যে চিত্র বা 
চরিত্র কেবল সমপাময়িক কালের উদ্ভব, যা সাময়িক রুটি, বিশ্বাপ বা 
মানস-প্রবণতা-সঞ্জাত, মিন্টন ও মধূস্দনের কেউ-ই তার অঙ্রাগী ছিলেন 
না। এদের মানস-যুতি সংগঠনে যুগধর্ই একান্ত সর্ডি্ ছিল না, অথবা 
এদের কেউ-ই নিছক সেদিনের শিক্ষা-দীক্ষারই ফসল ছিলেন না। এশা 
একাধারে সেকালের ও আপন আপন জাতীয় এত্তিহের বিমিশ্র মুর্তি। 


৪৩ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


কবি মিন্টন সম্পর্কে প্রখ্যাত সমালোচক যেমন মন্তব্য করেছেন--46 1৪ 
01981 6180 109 ৪৪ 0০0৮0 ৪ 1996 00898758619 800 & 1986 
191010101" 

[7 118 80109815 1698 88 910 01101779601 8161097০220. 
০0701190098) 110 19 10010 00100108101 019) 050 0109 1106927079691 
01 % 1686 800. ৮8710. 10000) 1301169667১ বাংল। কাব্যে মধুস্দন 
সম্পর্কেও এ মন্তব্য পরম সার্থক ও সংগতই মনে হয়| 

আর্টের ক্লাসিক ও রোমান্টিক যুতির বিশ্লেষণে জনৈক পাশ্চাত্ত্য মনীলী 
বলেছেন--401889101920 11) 116918,0019 19 (179 81 01139 08৮ 1091019, 
11110 101002/0610157) 21) 11691860109 15 000 80 ০01 000 091. 
এখানে মিপ্টম ও অধূস্থদনের উপযাঁ-শিল্পের এই ক্লাসিক পরিচয় প্রমূ্ত 
হয়ে উঠেছে । সংস্কারক বা নবযুগ অগ্া মিন্টন তার কাব্যের বিষয়বস্তু ব। 
ভাব পরিবেষণে একেবারেই নতুন আদর্শের পরিচয় দিয়েছেন) যেমন, 
মধুকদন মেঘনাদবধ কাব্যে 'রামাদিবদাচরিতব্যং ন তু রাবণাদিবৎ, এই 
আলংকারিক বিধানকে লঙ্ঘন করে রাবণাদিবদাচরিতব্যম এ আদর্শ 
স্কাপনায় ভাবজগতে এক নবমুণ্তি প্রতিষ্ঠঠ করেছেন । 

কিন্ত ভাবের অন্থরোধে শিল্পগত আঙ্গিকের ক্লামিক রূপ বিসর্জন দ্রেননি 
উভয়ের কেউ-ই। যে চিত্র জাতির শাশ্বত সম্পদ, যে চরিত্রের সঙ্গে জাত্তির 
মানস-পরিচয় হাজার বছরের, কি মিপ্টন, কি মধুহ্দন, পরম শ্রদ্ধায় ও 
সাবধানে উপমায় তাদেরই দিয়েছেন স্থান ও মান, কাব্যের পত্রে পত্রে 
ছত্রে ছত্রে। 

উপমায় এই জাতীয় ক্লাসিক চিত্র চরিত্রের অজজ্র প্রয়োগের উদ্দেশ 
উপযোগিতার কথ! এ প্রসঙ্গে অবশ্যই আলোচ্য । 

অপরাপর উদ্দেশ্ের মধ্যে চরিত্রের মানোন্নধন বা উৎকর্ষসাধন অন্যতম । 
মিষ্টন শুধু দৃষ্টাত্তের অহ্থরোধেই বাইবেল বা ক্লাসিক সাহিত্যে পাড়া 
আনাগোনা করেননি, এখানকার রূপের মালা গেঁথে কাব্যের চরিত্রের 
উন্নততর, মহত্তর রূপ সজনে প্রয়াসী হয়েছেন এবং সংস্কারক হয়েও 


শা ্ সপে এপ পন পি আশেপাশে শপ প্র সপ 
রে নস 
শি 
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রেণেস্সাসের শিল্প-চেতন1 ও মধুন্দনের পাশ্চাত্ত্য মানস ৪১ 


সংরক্ষণশীল মিণ্টনের মানস-পরিচয় ধরা দিয়েছে এইখানেই । এইজন্যই 
একাত্ত ঘরোয়া বা আটপৌরে, অতি তুচ্ছ, নগণ্য কোন চিত্র বা বস্তুর মাধ্যমে 
হোমারের মত মিন্টন বড় একটা উপম1 প্রয়োগ করেননি । হোমারের 
উপমায় বৃহত্তম থেকে তুচ্ছতম প্রাণীর স্বানও যেমন, উন্নত অভিজাত জীবনের 
আলেখ্যের সঙ্গে সঙ্গে এ জীবনের আড়ালে ঘরোধা জীবনের অখ্যাত 
চিত্রের স্কানও তেমনি। এ জাতীয় জাতিহীন, কৌলীন্তবিহীন উপমার 
স্পর্শে তার কাব্যের চরিত্রও ম্লান হয়ে ওঠেনি, চিত্রও হতশ্রী মনে হয়নি 
কবিদৃষ্টিতে। 

কিন্ত কাব্যেরই আত্মিক মর্যাদা, আভিজাত্যের অহ্থরোধে মিপ্টন তার 
উপমার্র বিষয়বস্ত্র নির্বাচনে সর্বদাই আভিজাত্য কৌলীন্যের পক্ষপাতী 
ছিলেন, এবং এই দৃষ্টিতে মধুস্দূন হৌমার অপেক্ষা মিপ্টন-পদ্থীই ছিলেন 
বেশী। 

7:9:010 7701০ এবং 0189819 [101০-এর আত্মগত বিভেদ-বৈমম্যটি 
উপমা-চরিত্রের আভিজাত্যের উপর নির্ভর করে অনেকখানি । “কাব্যং গ্রাহথ- 
মলংকারাৎণএ আদর্শের সার্থকতা অনেকখানি অন্থভব কর] যায় এই স্থত্রে। 
হোমারের ইলিয়ড বা ওডিসির মত 19:01 ৪1৩-এ যে ঘরোয়া তুচ্ছ বিষয়ের 
উপম] কাব্যাত্মার অনপকর্ষক, মিল্টনের ০18%3910 601০-এ সেই লঘঘু-প্রক্কতির 
উপমা অবশ্যই কাব্যাত্বর বিঘাতক। এইজন্য, মহাকাব্যের চরিত্র অন্থসারে 
অলংকারের রূপ বা চরিত্র নির্ধারণীয়। মিষ্টনের উপমার ক্লাসিক মাহাত্ম্য 
এপিক হিসাবে তার কাব্যের ক্লাসিক চরিত্রের পরিচায়ক । 

এই আদর্শে মধুহ্দনের কাব্যে মাঝে মাঝে হোমারের রীতির লঘুচরিত্রের 
উপম৷ প্রয়োগ সত্বেও উপমার সাধারণ ও সর্বাঙ্গীণ পরিচয়ে মধূ-কাব্য ক্লাসিক, 
সঙদেহ নেই। তিনিও বিভিন্ন ক্লাসিক সাহিত্যে চির-্প্রচলিত, রসিক 
সমাজের অনুমোদিত সৌন্দর্যকেই উপযা-জগতে হুন্বর বলে পরিবেষণ 
করেছেন । বীরাঙ্গনা! প্রমীলার বীর্যবত্তার পরিচয়ে দানবদলনী চণ্তীর 
শরণাপন্ন হয়েছেন কবি। ধুতুরার মালা-পরিহিত ধূর্জটির ধ্যান জেগেছে 
কবিচিত্তে, ইন্দ্রজিৎ নিধনে ভগ্নহদয়, লগ্র-পদ ও শাস্তটিত্ত রাক্ষমরাজের 
রূপবর্ণনায় এবং প্রয্মীলা পরিত্যাগপূর্বক বিদায়ী মেঘনাদের প্রস্থানের, 
মহাপ্রস্থাননূচক রূপের ব্যঞ্জনায় রতি-পরিত্যাগী কুহ্বমেযুই কবির সহায় হয়ে 


৪২ মধুস্থদ্ূনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


এসেছেন । এরই নাম উপমার ক্লাসিক চরিত্র । এ উপমা শুধু ঘটনার ক্পষ্টতা 
বোধ্যতার অহ্ছরোধেই প্রযুক্ত নয়; চরিত্রের মহিমা-জ্ঞাপকও বটে। 

মধূক্থদূনের উপমার এই প্রকৃতি দেখে মনে হয়, শুধু মনে হয় না, বিশ্বাস 
হয়। রাবণের যে পৌরুষ, যে বীরত্বকে তিনি “8০; বলে প্রশস্ত 
জানিয়েছেন, সে বীরত্বের শিবময় রূপটিও তীর দৃষ্টির একেবারে বাইরে 
ছিল ন]। 


সহধমিণীর জঙ্গে সঙ্গে সহকগিণীরূপে নারীশক্তির যে নতুন চেতনা 
হিন্দু কলেজীয় শিক্ষার মাধ্যমে এসেছিল কবি-কল্পনায়, ভারতীয় জীবন 
ও দর্শনধূত শক্তির মূল আদর্শ থেকে তা একান্ত বিচ্যুত নয়; এবং 
ভীম্মঃ প্রোণ, কর্ণ, অশ্বথামার বীরতাকে ভীরুতা বলে উচ্চকঠ্ঠে ঘোষণার 
মানসে ধবজ! উত্তোলন করেছিলেন কবি, একথাও বাতিকগ্রস্তেরই উক্তি মনে 
হয়। কবি হিসাবে মধুক্দণ যে মিপ্টনেবই মত সংস্কারক বা নবযুগের 
প্রবর্তক হয়েও সংরক্ষণীল; উভযের উপমার ক্লাসিক চরিত্র তারই 
নিদর্শন । 


17818501599 1408% কাব্যে [0010 বা 051,০57 8100118 মিণ্টনের 
উপমার একটি উল্লেখযোগ্য বিশিষ্টতা। অনেক সময় বর্ণনীয় বিষয়কে 
সর্বাজসুদ্দর করে তোলার অহ্বরোধে অথব1 বিষয়বস্তুর অন্তনিহিত বর্ণ বা 
ভাব-বৈচিত্র্যের পূর্ণাঙ্গ ব্বপায়ণে কবি উপমার পর উপমা সাজিয়ে গিয়েছেন 
কখনও সাহিত্য, কখনও বিজ্ঞান কখনও বা দর্শন-কবিমন লোক থেকে 
লোকাস্তরে সৌন্দর্যের নব নব রূপ আহরণে পরিভ্রমণ করে ফিরেছে । এই 
পরিবধিত বা সম্প্রসারিত উপমা-রাজ্যের রাজসিক রূপ বিদগ্ধ রপ্িক- 
সমাজের অপূর্ব উপাদেয়, আশ্বাছ্য বস্ত। নিচিত্র জ্ঞান-বিজ্ঞান ও সাহিত্য- 
দর্শনের সমবায় সমাবেশে উপমার এই অংশগুলো এক একটি সর্বার্থ-সাধক 
সারস্বত মন্দিরের রূপ পরিগ্রহ করেছে ।- 

1109 61780 705 6107980 1806 

1385০0)09 019 70018017010 2 01 0801৮ 01593, 

1586 20100016106 29619, 0 8, 10769681909 


(01 10001090) 90109 091969ণ 098,982 5998, 
(02: :9210059 109 5689১ 10116 ০%91)68,0. 6108 14 0013১ 


রেণেনাসের শিল্প-চেতনা ও মধুহুদনের পাশ্চাত্ব্য মানস ৪৩ 


9168 2/096988) 870. 09991 60 619 4708200 
19915 1797 0819 ০001:59 : 6109, 00 10917 001701) 800. 08008 
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18189180 11096 13004 1১ ?80-88 
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শিল্প ও সাহিত্যের বিভিন্ন লোক থেকে সমাহৃত এ জাতীয় উপমা" 
পরম্পরার মধ্যে স্থল দৃষ্কিতে বিন্ূপতা-বৈসাদৃশ্ট সত্ত্বেও স্ঙ্ৃ্টিতে এদের 
অন্তর্বর্তী ভাব ও সুরের একট! এঁক্য সংগতি ও সংহতি আমাদের চিত্ত- 
চমতকুতিও আনে যেমন, বুদ্ধি ও বিজ্ঞানের চর্চা-অন্শীলনেও:আমাদের প্রবৃত্ত 
করে তেমনি। এই যে আমাদের চিন্তার প্রসবস্থানটিকে এমন করে 
নাড়াচাড়া দেওয়া» মিষ্টন ও মধূস্দনের এ জাতীয় উপমার এ এক পরম 
সাহিত্যিক বৈশিষ্ট্য । 

রেণেসাসের শিল্পগত বৈশিষ্ট্যের আলোচন! শ্থত্রে আগেই বলে এসেছি, 
এ যুগ বিশেষ করে বুদ্ধির ও ইতিহাস বিজ্ঞানের চর্চ| ও অস্থশীলনের যুগ । 


৪৪ মধুস্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


একান্তভাবে ভাবের জগতের আশ্রয় ছেড়ে এ যুগের মানব বুদ্ধি ও বিজ্ঞানের 
জগতে নতুন আশ্রয় খোজে এবং আপাত:-নিঃসম্পর্ক শিল্প ও বিজ্ঞানের মধ্যে 
একট] আত্মীয়তার সম্পর্ক-সন্বন্ধ গড়ে ওঠে। তাই এ যুগের সার্থক ও উন্নত 
সাভিত্য নানা শিল্প, দর্শন ও বিজ্ঞানের আধার + এবং কবি শুধু কবিই নন, 
তিনি দার্শনিক ও বেজ্ঞানিকও বটে। উপমা-বৈশিষ্ট্ের পর্যালোচনায় 
ভারতীয় কবি কালিদাসের মধ্যে যেমন শিল্পী, বৈজ্ঞানিক ও দার্শনিকের 
সমম্বিত মতি প্রত্যক্ষ করা যাষ, রেণেক্সাসের কবি মিষ্টন ও মধুক্থদীনেও তারই 
প্রতিচ্ছবি ফুটে উঠেছে । তাই মিল্টনের 'প্যারাভাইস লষ্ট' সম্পর্কে এ মস্তব্য, 
£[১8180198 11096 19 80 01009916109) ০01 11116008 30191009, 1319 
181101010, 1719 10101105010115) (108 610160208 011)19 61002170 ০00 8110096 
9৮০9৮ ৪0101906 11101) 0890. 65:670196 19 1011)0.+১-_মধুস্থদনের 
মেঘনাদবধ সম্পর্কেও মোটামুটি সত্য । 

উপম1 বা অলংকার স্থত্রে বিচিত্র জ্ঞান ও বিজ্ঞানময জগতের সন্ধান 
এ যুগের বৃহত্তর শিল্প ও জীবন-চে্তনারই ফল এবং এ জাতীয় শিল্প-প্রচেষ্টার 
মধ্যে জ্ঞানান্বেষণ প্রবৃত্তির একট! প্রবল পরিচয নিহিত। শিল্পী যেন 
তীর শিল্পের োলকলাধ ভরা নিটোল মুর্তি স্জন-মানসে বদ্ধপরিকর হয়েই : 
লোকলোকান্তর পরিভ্রমণে রত। সাহিত্যের পরিধি এ স্বত্রে ক্রমশ:ই বিস্তৃত 
থেকে বিস্তৃততর হয়ে ওঠে । 

মিষ্টন ও মধুন্দনের উপমা-চরিত্রের অন্ততম বিশিষ্টতা এ-প্রসঙ্গে 
আমাদের চোখে পড়ে । উভয় কবিই প্রতিপদেই উপমার প্রাচীন ভাণ্ডার 
উজাড় করেছেন, চির-প্রচলিত ক্লাসিক কূপের প্রয়োগ করেছেন অজশ্রবার 
সত্য ; কিন্ত চির-পুরাতন বস্তুও এদের প্রয়োগের নিপুণতায় নব ভাব ও রসে 
আস্বাগ্ভ উপভোগ্য হয়ে উঠেছে । এককভাবে বা পৃথকভাবে এদের উপমার 
প্রতিটি চিত্রই ক্লাসিক সাহিত্যে বহু-প্রযুক্ত। আপাতঃ দৃষ্টিতে তাই মিপ্টন ও 
মধৃক্দন-সাহিত্যের উপমায় কেবল চবিত-চর্বণ বা রোমস্থনই চেখে পড়ে, 
কিন্তু সমষ্টিগত দৃষ্টিতে আম্বাদন করতে গিয়ে মনে হয়__ 

'নৃতন করিয়া লহ আরবার চিরপুরাতন মোরে | 
নুতন বিবাহে বাধিবে আমায় নবীন জীবন ভোরে” 
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সাত 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন! ও মধুস্দনের পাশ্চাত্ত্য মানস ৪ 


_-এসত্য এখানে মূতি পরিগ্রহ করেছে। 
“বন স্থুশোভন শাল ভূপতিত আজি; 
চূর্ণ তুজতম শৃঙ্গ গিবিবর শিরে ; 
গগন রতন শশী চিররাহগ্রাসে !) 
অথব! 
সিংহ-পুষ্ঠে যথা 
মহিষ-মর্দিনী ছুর্গা ; এরাবতে শচী 
ইন্দ্রাণী; খগেন্দ্রে রমা উপেন্ত্র-রমণী | 
কিংব। 
ঘন বনে? হেবি দুরে যথা 
মুগবরে, চলে ব্যাদ্র গুল্ম-আবরণে, 
ন্বযোগ-প্রযালী ; কিম্বা! নদীগর্ভে যথা 
অবগাহকেরে দূরে নিরখিয় বেগে 
যমচক্ররূপী নক্র ধায় তার পানে 
অদৃশ্যে, লক্ষ্মণ শুর, বধিতে রাক্ষসে, 
সহ মিত্র বিভীষণ, চলিল। সতরে | 
মধুস্থদনের এ জাতীয় উপমা-মালার প্রাষ প্রত্যেকটিই প্রাচীন সাহিত্যে 
বহু-ব্যবহ্ৃত | কিন্ত এদের সমবেত সমধিত প্রয়োগে চিত্র হয়ে উঠেছে 
অভিনব; ভাব ও রসের গাঢ়তা» নবীনতাও নতুন করে আস্বাগ্ উপভোগ্য 
হয়ে উঠেছে। তাছাড়া, চিত্র ও চরিত্রের দৈহিক ও মানসিক অখণ্ড মুনি 
গঠনে উপকরণের বৈচিত্র্যও জুগিযেছে যথেঞ্ট । বীর ও বীরাঙ্গন। চরিত্রের 
ভীম-কান্ত রূপ রচন।য় উপমার এ বৈচিত্র্য পরম সহায়ক । 
ৃষ্টাত্তস্বরূপ, উপরের উপম|-মালায শাল, গিরিশৃঙ্গ ও শশী__মেঘনাদ 
চরিত্রের পরিচয়ে একাধারে এই উপমাত্রযের প্রয়োগ চরিত্রটির দৃঢ়তা, 
উদারতা ও শ্রী-সৌন্দর্ষের ব্যঙঞ্জন! স্থষ্টি করেছে। 


দুর্গা, শা ও রমাও প্রমীলা চরিত্রের নারীত্বের ভীমকুত্ত মূর্তির অব্যর্থ 
উপাদান হয়ে দাড়িয়েছে । কাজেই এগুলি কবিকুত্তির রোমন্থন ধর্ম না হয়ে 
স্জন ধর্মেরই সাক্ষ্য* বলতেই হবে। অথচ বিচিত্র ও কতকটা বিষম জগৎ 
থেকে উপমা সংগৃহীত হ'লেও সমগ্রভাবে এর ভাবগত এঁক্য ও সংহতি ক্ষ 


৪৬ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


হয়নি কোথাও; বরং মহাকাব্যের চরিত্রের ব্যাপ্তি ও বিপুলতা, গাভীর্য ও 
গাঢ়তাই স্ষ্টি হয়েছে এ ধারার উপমায়। মিপ্টনের কাব্যেও এর নিদর্শন 
আমরা আগেই পেয়ে এসেছি। পুরাতন উপাদান নিয়ে নতুন স্থা্টির 
এ প্রবণতা এ-যুগের শিল্প-লক্ষণ। 

মিপ্টনের উপমার অন্যতম বৈশিষ্ট্য স্ুদূর-্প্রসারী, দ্রিগন্ত বিস্তৃত কল্পনার 
মধ্যে ভাব ও স্বুরের এঁক্য ও সংহতি । মনে হয়, কবি সাহিত্য ও জীবনের 
বিচিত্র সৌন্দর্য রাজ্যে পরিভ্রমণবিলামে মত্ত হয়ে যেন বর্ণনীয় বিষয়ের 
মর্মস্থল ছেড়ে উড়ে চলেছেন, ভেসে চলেছেন দ্দিক থেকে দিগন্তে । কিন্ত 
চিত্রপরম্পরার অস্তবিশ্লেষণে ধরা পড়ে তাদের মর্ঈগত এক্য, সাম্য ও 
সংগতি । কবিকল্পনার ক্লাসিক ও রোমান্টিক বূপ সহ্ৃদয় পাঠকচিত্তে 
এক অভিনব অনির্বচশীয় আনন্দ সঞ্চার করে, ধ্যান ও জ্ঞানের সম্প্রসারণে 
পাঠকচিত্ত অনবদ্য রসে ভরে ওঠে । 

শয়তানের ঢাল-এর বর্ণনায় মিল্টন যখন গ্যালিলিওর টেলিস্কোপের প্রসঙ্গ 
টেনে এনেছেন, তখন আপাতঃ দৃষ্টিতে কবি-কল্পনার উৎকেন্ত্রিকতাই আমাদের 
চোখে পড়ে। কিন্তু তত্বতঃ উপমার চরিত্রগত সাম্য-সাদৃশ্টি স্থুগভীর, এবং 
এ-উপম| কবির কষ্ট-কল্পনাও নয়__ 


419 [00020037009 81)1910. 
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আবার ইডেন উদ্যানের বর্ণনায় কবি-কল্পন1 দিগন্তভ্রমী হলেও বর্ণনার 
অন্তরে আছোপান্ত ভাব ও রূপের স্বষমাটি চমৎকার ! 


90 010, 109 18:99) 8100. 60 61১61007092 90069 
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রেণেসাসের শিল্প-চেতন] ও মধুস্থদনের পাশ্াত্ত্য মানস ৪৭ 
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মিন্টনের ইডেন উদ্যানের বিস্তৃত সমারোহ-পুর্ণ বর্ণনার মত মধু্দনের 
লঙ্কার রাজসভ। বর্ণনার মধ্যে কবিপ্রযুক্ত উপমার ক্লাম্কি, ও রোম্যার্টিক 
চরিত্রটি পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে-_ 
শত শত পাত্রমিত্র আদি 
সভাসদ। নতভাবে বসে চারিদিকে । 


৪৮ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


ভূতলে অতুল সতা-_স্ফটিকে গঠিত, 

তাহে শোভে রত্বরাজি, মানস-সরসে 

সরস” কমলকুল বিকশিত যথা । 

শ্বেত, রক্ত, নীল, পীত স্তম্ভ সারিসারি 

ধরে উচ্চ স্বর্ণছাদ, ফণীন্দ্র যেমতি, 

বিস্তারি অযুত ফণা ধরেন আদরে 

ধরারে । ঝুলিছে নলি ঝালরে মুকুতা, 

পদ্বরাগ, মরকত, হীরা ; যথা ঝোলে 

(খচিত মুকুলে ফুলে ) পল্লবের মালা 

ব্রতালয়ে। ক্ষণপ্রভা সম মুহুঃ হাসে 

রতনসভ্ভব! বিভা--ঝলসি নয়নে । 

সুচারু চামর চারুলোচন৷ কিস্করী 

টুলায় $ মৃণালভূজ আনন্দে আন্দোলি 

চন্দ্রাননা । ধরে ছত্র হত্রধর ; আহ! 

হর কোপানলে কাম যেন রে ন! পুড়ি 

দাড়ান সে সভাতলে ছত্রধর-রূপে !-_ 

মেঘনাদবধ--১ম 
তিলোত্বমাসস্তব কাব্যে বন্দপুরীর বর্ণনায় চন্দ্রলোক বা হ্র্যলোকের 

চিত্রণেও উপমার এই বিচিত্রমুখী প্রকৃতি মনোরম-_ 

“এড়াইয় চন্দ্রলোকে, দেবরথ দ্রুতে 

উতরিল বসে যথ৷ রবির মণ্ডলী 

গগনে । কনক্ময় মনোহর পুরী 

তার চারিদিকে শোভে,__মেখলা যেমতি 

আলিঙ্গয়ে অঙ্গনার চারু কশোদরে 

হরষে পসারি বাহছ,--রাশিচক্ ; তাহে 

রাশি--রাশির আলয়। নগর মাঝারে 

একচক্ররথে দেব বসেন ভাসঙ্কর। 

অরুণ তরুণ সদ; নয়ন রমণ 

যেন মধু কাম-বধূঃ যরে খতৃপতি 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন! ও মধুক্দনের পাশ্চাত্ত্য মানল ৪৯ 


বমস্তঃ হিমাস্তেঃ শুনি পিককুল-ধ্বনি, 

হরষে তুষেন আমি কামিনী মহীরে, 

কাতর] বিরহে ভারঃ১_-বসেছে সম্মুখে 

সারথি। ********* ইত্যাদি । 
তিলোত্তমাসম্ভব-__২য় 


এখানেও কবি উপমার জাল ছড়ালেও তার বিচিত্র ্ধপের মধ্যে হুত্র 
হারিয়ে ফেলেননি কোথাও । প্রাসঙ্গিকতা নষ্ট হয়নি কোথাও । কবির এই 
উপমামগ্ডলের “সব পেয়েছির আসরে? বিভিন্ন কাব্য পুরাণাদির সৌন্দর্য- 
জগতের সঙ্গে আমাদের পরিচয় ঘটে যেমন, সমাজ জীবনের বিচিত্র তত্ব ও 
তথ্যের সঙ্গেও আমাদের পরিচয় ঘটে তেমনি । কবি-দৃষ্টির ক্লাসিক-পন্থী ও 
রোমার্টিক-পন্থী, খর্থ-ধর্মী ও জীবন-ধর্মী পরিচয় এখানে যুগ্নমূতিতে অবতীর্ণ । 
মিল্টনের উপমা-্চরিত্রের অন্ততম বিশেষত্ব__উপমায় ভাবী ঘটনার সংকেত 
বা ব্যঞ্জনা। কবির কাব্যে উপমার এই ধারার পরিচয়--:019061০ বা 
41001010900] 8200119+ | মর্ত্যে অবতরণ এবং মানবজাতিকে দাসত্বশৃঙ্খলে 
বন্ধনের জন্ত “অনবস্থার" (০2803) উপর পাপ ও মৃত্যু কর্তৃক সেতু নির্যাণের 
চিত্রটি কবি মিল্টন হেলেস্পন্টের উপর জাকৃসিসের বিরচিত সেতুর চিত্রের 
সঙ্গে উপমিত করেছেন । এখানকার এ উপমায় ভাবী ঘটনার সংকেতটি 
একান্ত সার্থক ও সুন্দর হয়ে উঠেছে। উপমার এই আর্টের অস্তরে নাটকীয় 
ংকেত-সৌন্দর্য অবশ্থাই রসিকজন-হবদয়-সংবেছ্য (__ 
১০১1 07890 017068 60 81278%]] 1009, 10০ 00111098790) 
6768, 0109 110978% 01 07:9908 6০ ০০, 
1010 90985 1019 1$191001)0%190. 10812,09 1)161)) 
08106 6০0 619 999) 8120১ 0৮9] 17611991006 
13110611756 1015 আঞড, 17/070709 100 4918 1017560. 
4১00 90901250. 10 10905 % 50019 0109 1001£080% 
10098 
[880159 1/0৪৮--73000 2১ 
(ড8118) 908-1 
গাপ ও মৃত্যুর পরিণতি যে ফরালী অভিযানের মত ব্যর্থতায় পর্যবসিত 
হবে, এ উপমার অন্তরে সেই অব্যর্থ সংকেত নিহিত । 
৪ 


৫৪ মধুলদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মধুসাহিত্যেও উপমার এই সংকেত-বৃন্তিটি মাঝে মাঝে অত্যন্ত মলোজ্ঞ- 
ভঙ্গিতে ব্যক্ত হয়েছে ।-_ 


যথা যবে কুন্থুমেষুঃ ইন্দ্রের আদেশে, 
রতিরে ছাড়িয়! শুর, চলিলা কুক্ষণে 
ভাঁঙিতে শিবের ধ্যান? হায়রে, তেমতি 
চলিল! কন্দর্প-রূপী ইন্দ্রজিৎ বলী, 
ছাড়িয়! রতি-প্রতিম। প্রমীলা সতীরে ! 
মেঘনাদবধ---&ম 


এ উপমার [অন্তর্নিহিত সংকেতাট অত্যত্ত করুণ ও চিত্রষ্পর্শা। কবি এই 
ক্লাসিক দৃষ্টান্তের মাধ্যমে তার মানসপুত্র মেঘনাদ ও মানস-প্রতিমা প্রমীলার 
প্রতি আপন মনের সুগভীর সমবেদনা, সহান্তৃতি ব্যক্ত করেছেন এবং 
এই সঙ্গে মেঘনাদের এই প্রস্থান যে নবম সর্গে, 

ভবর্ণ শিবিকাসনেঃ আবৃত কুন্মে | 
বসেন শবের পাশে প্রমীল! হুন্দরী”_ 
মর্ত্যে রতি মৃতকাম মহ সহগামী |? 


এই মহাপ্রস্থানের রূপে পর্যবলিত হবে, পাঠকচিত্তে তার পূর্বাভানটিও 
দিয়েছেন উপমার অব্যর্থ ইঙ্গিতে । 


4017 00০ 06779191099) 
[7706090ন 10) 10010096101) 38680 ৪6০০৫ 
[0158610056) ৪120. 11100 ৪ 002086 001010, 
[1196 2799 609 19108617 01 00017101009 1১089 
[1 (09 4১00] ৪10) 800. 10010 10191001010. 0911 
91895 72990119002 800. ৪1, 
187:90199 1109--1300% 11, 
106-11 


সচকিতে বীরবর দেখিল! সম্মুখে ১ 

ভীমতম শুলহস্তে ধুমকেতু সম 

খুল্লতাত বিভীষণে বিভীষণ রণে ! 
মেঘনাদবধ-_৬ঠঠ 


রেখেসীসের শিল্প-চেতন। ও মধুস্দূনের পাশ্চাত্ত্য মানস ১. 


“শোভিল সে কেতু, শোতে ধূমকেতু যথা 
তারাশির |, তিলোত্বমা--৪র্ঘ 


উপরের উপম! ব্যবহারের অন্তরালে কবি মিন্টনের যে মানসমৃত্তিটি প্রমূর্ত 
হয়ে উঠেছে, মধুস্দনের উপমার আড়ালে কবি-প্রক্ৃতির কতকটা সমজাতীয় 
আলেখ্যই নিহিত। 
উপরের এই বিচিত্র নিদর্শন ছাড়াও মিপ্টন ও মধুস্থদরনের উপমা-গর্ভ 
এমন অনেক ছত্রই আমাদের চোখে পড়ে, যেগুলি পাশাপাশি স্থাপন করলেই 
উভয় কবির কল্পনাগত এঁক্য ও সাম্য সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে | মনে হয়, কাব্যরচনায় 
মিষ্টনের ছত্রগুলি যেন মধুস্থদনের চোখের সামনে তেলে উঠেছিল । 
দৃষ্টাত্তমালা ১. 
£49 জা1)92 % 07০05411176 আ০1, 
1091) 10017897 41599 60 9800 2১97 10901061007 10195, 
।90০1)1706 71910 81091)1)9195 10070 17911 000109 &৮ 89, 
[7) 10001000069 80010 619 976]10 ৪9০01:9, 
1198]09 0+91" 010 191009 /161) 9899 1760 608 1010. 
01 99 ৪ 01191) 09106 0 91010910. 0100 0881) 
01 52039 7101) 00781301, 18090 80196910619] 00018 
(1099-108190 810. 0০916091856) 199 00 2,888016 
117 90 0109 11100 0111710)3) 01 09891 (159 61199 
9০ 010100 (1019 1196 £181)0 1810 17060 00058 1019. £ 
90 911709 11760 1)19 01)0)01) 1650 10129110128 011701) 
1১8180158 1409৮130০০1 ডঃ 
189-93 (৬৪2৮৮) 
দক্ষিণ দুয়ারে ফিরে কুমার অজদ, 
ক্ষুধাতুর হরি যথা আহার সন্ধানে | 
মেধনাদবধস্্তয় 
এস শীঘ্র করি ! 
ফিরিয়! আসিবে ছষ্ট, হায় মা, যেমতি 
তস্কর আইসে ফিরি, ঘোর নিশাকালে॥&ুঁ 
পুতি যথ] রত্ব-রাশি রাখে সে গোপনে-- 
পরধন | মেঘনাদবধ--৬ষ 


২7 


মধুহ্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


40006 00910 20000 

4 11010 2107 109 868119 100 062 £1976 ; 

[7167 89 ৪ 61£9. 7170 0 01091009 1)96)) ৪1219 

17) 90116 190711010 (৮0 £910619 19109 ৪6 1019, 

9081£776 9000199 01086 3 (13910১ 71917)6) 017870£9৪ ০0৮ 

1719 ০0০90208106 %78601)) 98 0109 "ম1)0 0170999 1719 £:00095 

/109009 1591717)£ 10910718176 90199689159 61)6100 0০], 

(911090. 117 990) 009ম £ ভা1)01 4১,081) 17:86 ০1 1001১ 

01186 ০1 00910, 07০১ 01008 1000%1706 8199901), 

[1017)90 10110) 81] 98] 60 10987 1087 06697006 90, 

128180189 14080, 13০০৮, 

(8৪16৮) 401-10 


ঘন বনে, হেরি দূরে যথা! 
মৃগবরেঃ চলে ব্যাপ্র গুল্স-আবরণে; 
সুযোগ-প্রয়াপী ১ 
সং গং সং 
লক্ষ্মণ শুর, বধিতে রাক্ষসে, 


সহ মিত্র বিভীষণ, চলিল] সত্বরে। 
মেঘনাদবধ--যষ্ঠ 


49 ঘ1)010 9 91091] 
1181765 01 & 10980 01 2010:0709 10009: 1810. 
গি৮ 10: 809 600১ 90006 7008.8,217)9 60 ৪6০79 
4,811086 & 2010001:90 18), 0109 91008৮57910, 
10) ৪0991) 10189 0100990) 1170917199 6109 811: 
25০ 9097৮90. 070 11) 119 ০10, 91)909 019 71900, 
178780189 [199৮730041১ (৬৪0৮5) 


814-19 
অগ্নিকণ! পরশে যেমতি 
বারুদ, উঠিয়া! বলী, আর্দেশিল। দূতে-_ 
“কহ, দূত, কে বধিল চিররণজয়ী 
ইন্দ্রজিতে আজি রণে ? 
মেঘনাদবধ--৭ম 


আবার, 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন| ও মধুস্দনের পাশ্চাত্য মানস ০ 


যথ1 অগ্নি-কণা-স্পর্শে বারুদ-কণিক- 
রাশি ইরম্মদক্মপে উঠয়ে নিমিষে 
গরজি পবনমার্গে উঠিল! তেষতি 
দেব-সৈন্ত শৃন্ত পথে ! 
তিলোত্বমা-পর্থ 
10118 0009 108 900150১6129 9269110 900807010 071216 
17910790. 29] 290. 91)921)9101776 27000902099. 10070 
110917 1017812207 9229, 109£970 69 10000. 1১170 10010 
৬৬101) 00709 91099,79) 89 11101 29 51010 ৪, 2910 
€)£ 90199 71100 1007" 1785996 ₹৮৪,৮1061091799 
1767 1098,20.00. £০59 01 68,£5 1101) আ৪।ড 6100 অহা৫ 
০৪9 61910 2 609 ০৪790] [01002100090 000061108 
৪09008 
11986 07. 6129 61759810176 20901 105 10009£01 91098599 
10109 01397 
17780850159 14099৮--73০০ 155 
977---84 


যথা যবে 

বারিদ-প্রসাদে পুষ্ট শশ্ত-কুল বাড়ে 

দিন দিন, উচ্চ মঞ্চ গড়ি ক্ষেত্র-পাশে, 

তাহার উপরে কৃষী জাগে সাবধানে, 

খেদাইয়া মৃগযুথেঃ ভীষণ মহিষে ; 

আর তৃণজীবী জাগে । জাগে বীরব্যুহ 

রাক্ষস কুলের ত্রাস, লঙ্কার চৌদ্দিকে। 

মেঘনাদবধ--ওয় 

49 71061) 109 8,81)90. 1719 581:5%27625 1996১ ৪০ 200 
459 (26109 01 1019 15%00115) 109 0189. 
[011।811 108,1090779585 ভ1610 8100105 01 098,988১ 02 91910) 
0907 89 6158 9109,109 51618 ড০00121001 ০0986 7510816 রর 
4709 01009082106 16 206 00001. 60 91061)9 1015 97097703195, 


108:8,0189 [1০9৮---130005 25 
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৪৪ মধুহ্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


দক্ষিণ ছুয়ারে 
অঙগদঃ করভসম নববলে বলী ) 
কিম্বা বিষধর, যবে বিচিত্র কঞ্চুক- 
ভূষিত। 
মেঘনাদবধ--১ম 
একান্ত সাদৃশ্যবশতঃ মহাভারতের একটি উপমাচিত্রও এখানে উদ্ধার 
করছি ।-- 
ৃষ্ট। শক্তিং মহাঘোরাং মৃত্যোর্দগুসমপ্রভাম্‌। 
শ্বেতস্য করনিমুক্তাং নিমুক্তোরগ সন্নিভাম্‌ ॥ 
ভীম্ম--৪৮--৮৪ 
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সরোবর কুলে, কুসুম কাননে, 
ফেলিছে হরষে প্রাণী, মধুকালে যথা 


গঞ্জরে ভ্রমরকুল স্ুনিকুগ্জ বনে । 
মেঘনাদবধ--৮ম 
170:0100 2002] 
[10 100010 109 1911) (7020 10010 6০ 06জ্ঘঘ ০৮৪১ 
4 90100177679 09) 8100. 161) 61)9 99%6106 ৪0 
102০6 0000 6009 29010109116 &। 91110069690 ; 
00. 1191001705১ 0709 4.1088990, 1819. 101109 009 161969 
18111706 ) 
[2818,0196 14096, 730০9 1, 
142--46 
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দেখিলা সম্মুখে বলী, কুস্থম কাননেঃ 
বামাদল, তারাদল তৃপতিত যেন! 
যেঘনাদবধ--&ম 


মিল্টন ও মধুস্দনের উপমার বিচিত্র রূপ দর্শন ও অধ্যয়নে উভয় কবিরই 
স্ষ্টির আড়ালে দৃষ্টি ছিল যে মুখ্যতঃ গ্রন্থ-মুখী, পুরাণ-নির্ভরঃ সে বিষয়ে 
সন্দেহের অবকাশই থাকে না। সোজাসুজি মানব জীবন অথবা নিসর্গ- 
জীবন অবলম্বনে এ'দেব স্থ্টি-সৌন্দর্য গড়ে ওঠেনি। এদের সৌন্দর্যের 
দৃষ্টিই ভিন্মুখী। ব্যক্তি-মানষের অতল-ম্পর্শ গহন-লোকে নিমজ্জন করে 
সেই অন্তর্লোকের তত্বরহস্ত আবিষফারের প্রবৃত্বি-প্রবণতা মিপ্টনের মত 
মধূহ্দনেরও ছিল না। নিসর্গলোকের অস্তশিহিত ুক্ম-স্থকুমার সৌন্দর্য" 
রহস্তের আবিষ্কার এবং পেই সৌন্র্-আলোক সম্পাতে যানৰ জীবনের নব 
ব্যাখ্যান ও রসায়নের প্রতিও এ'দের দৃষ্টি ছিল নম! সজাগ । ভাবের জগৎ ছেড়ে 
কাজের জগৎকে নিয়েই এদের সাহিত্য । মিণ্টন ও মধুক্দরনের ক্লাসিক ও 
রোমান্টিক দৃষ্টির সমন্বিত সৃষ্টি, জ্ঞান-বিজ্ঞানময়, তত্ব ও তথ্যাকুল এক নতুন 
লোক-্থষ্টি, যেখানে বৈদগ্ধ্যই সৌন্দর্যের নামান্তর, জ্ঞান-বৃত্তি ভাব-বৃত্তির 
প্রতিনিধি বা প্রতিদ্বন্দ্বী । 


পরিশেষে, মিষ্টনের কাব্যের পরিচয়ে প্রখ্যাত সমালোচকের মস্তব্য_-. 

£11160019 9619 17097 09 09901990 ৪৪ 81100810 801011915 
11661৪8৮800. 106911906091.0761£17660. দদ160 19801706800. 
009010151) 0109)89, 91800786910) 0017860061020) 01692 81160 1 
ড০০9019। 18 201016599 । 0101607 ০6০৮ 0 01610165800 
81001707989 800 100001099 ৪ 1091090% 10769011010 107 0179 769681090 
910. 91952660 586 10690991% 108,951010969 10819091165 ০01 168 
88$1১০১১--মধুস্দরনের কাব্য প্রকৃতি সম্পর্কেও সমভাবেই প্রযোজ্য মনে 
করি। উভয়ের কবিত্বের মান এক ও অভিন্ন, তা নয় ;-কিস্ত কবিদৃষ্টি যে 
অনেকখানি মমজাতীয়, মনে হয় একথা অবিসংবাদিত সত্য । 


১4১ 801)60075008০08 (078769: 1)--. 8. 75010:6, 


৫৬ মধুন্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


(গ) 
ট্যাসো, ভাজিল ও মধুসুদন। 


নবযুগের, কবি মধুস্থদনের সারশ্বতজীবন গঠনে প্রাচ্যের কবিকুল- 
চুড়ামণিদের লংগে সংগে পাশ্চাত্ত্য মহাকবি হোমার ও মিপ্টনের প্রভাব 
যেমন প্রবল, মহাকবি ভাঙ্জিল ও ট্যাসো! প্রভৃতির প্রভাব পরিচয়ও তেমন 
আদে নগণ্য নয়। বিস্তৃত পরিচয়ের পরিবর্তে একান্ত প্রাসঙ্গিক বিবেচনায় 
মধুক্থনের উপমার সমধর্মী কয়েকটি উপমা এদের কাব্য থেকে এখানে উদ্ধার 
করছি। এই স্থত্রে নবযুগের শিল্প-চেতনার যুক্ত ও ব্যাপকতর রূপটি স্বতঃই 
আমাদের জ্ঞান-গোচর হয়ে উঠবে। মধুক্দন যিত্রাক্ষরের পরিবর্তে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তনে বঙ্গভারতীকে যেমন শৃঙ্খল-মুক্ত করেছেন, 
উপমার এই পর্বাত্মক চরিত্র সংগঠনেও যে তেমন ভাষা ও ভাব-সরম্বতীর 
নতুন প্রাণ-প্রতিষ্ঠা করেছেন--এ সত্য আমাদের উপলন্ধি-গোচর হয়ে ওঠে। 
॥ট্যাসে। ও মধুসূদন ॥ 
45 6156 10590. 10990 60 0106 19001), 90106 
ম1০ছা 0 0179 970197000০1 1091 &0£91 1909. 
[11176 09171981917 10911597160. (51, 20.) 
080৮০ [ড্,যেসোছ 
[1108160. 0,--৩. [, 1660, 
কেন ব! অগণ্য প্রাণী ( অগ্রিশিখ! হেরি 
পতঙ্গের কুল যথ1) ধায় সেতু পানে? 
মেঘনাদবধ--৮ম | 
অবশ্থব এ চির প্রাচ্য-পাশ্চাত্ত্য-নিবিশেষে কবিসমাজের সাধারণ সম্পদ । 
দেশ-কালের সহশ্র ব্যবধান সত্বেও কবিকল্পনার এঁক্য ও সাদৃশ্যটুকু লক্ষ্য 
না করে পারা যায় না। 
[70800176009 60119) 106 ৪610£8195 6০ 006 1996; 
4১9 08591090. 9029809, 01:07:69 11) 10115010 2011990১ 
ঘ88০ 11609: ৪7 119) 19989 09.0001568 609 01586, 
90 28290 1219 00767 00009990) 5০ 10:৮1 10 
৪1019000907 109/5990. 


082৮০ ডা) 0 


রেণেস্সাসের শিল্প-চেতন! ও মধুন্দনের পাশ্াত্ত্য মানস ৭ 


তবে সর্বদমন পবন মহাবলী 

কহিতে লাগিল; যথ!| পর্বত-গহ্বরে 

হুহুক্কারে কারাবদ্ধ বারি? বিদরিয়। 

অচলের কর্ণ ১ 

তিলোত্তমা--২্য় 

“4100. 0 00০ 1616, 0679 10058 61১9 080৮016 8599, 
0179726 0009] 10 0821. 1” 109 192105 8100 1.9 0199590. £ 
216 99 6109 101] 01 09921028 1000101009,117 ৮5৪,599 
139100919 6102 51170. 85 (1709 01200101019" 1708,9.9 £ 


এ--08,260 ৮0) 


014. 
গজিল জলধি! 
তুঙ্গ শৃগধরাকারে তরজগ-আবলী 
কলোলিল ; বায়ুসঙ্গে রণরঙ্গে মাতি ! 
মেঘনাদবধ--২য় 


006 89 8) 4১110109080 17101) 90020090608 96190660 

01 4010110 800. 101)2095 77777) 800. 50000, 

উড ৪01008 000909] ৮100 ০2০ 81) 86 19128612) 

1)০দ্ঘা0 6010010199১ ১0915 2:9,৮8%1106 ৪০900. 

[11)9 01799 800. 01:891)1106 090.88:3১ 9০ 6০ £:০009, 
118610091611) %00. 60 09961006100 012৭ 

[1019 £09৪ 6108) 0109 0010 51001001019 81009 109 09200 


এ--081060 [3 
১১৬১৬: ট, 
প্রফুল্ল, হায়, কিংশুক যেমনি 
ভূপতিত বনমাঝে প্রভঞ্জন-বলে, 
মন্দিরে দেখিস্থ শূরে 
“মধনাদবধ---৭ম 
অথবা 
চক্ষের নিমিষে কোষ! তুলি ভীমবাহু 


নিক্ষেপিল! ঘোর নাদে লক্ষণের শিরে 


৮ 


মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


পড়িল! ভূতলে বলী ভীম প্রহরণে, 
পড়ে তরুরাজ যথা প্রভঞ্জন বলে 
মড়মড়ে । 
এ--৬ষ্ঠ 
00 1092 86 8200119 01 10017) 101 110" 8৮ 001 
01959 1)8 08119) 119 10701710075 8100. 001001)181709 ১ 
[109 &। 1010 1016170106919 1191 90109 7099 ০19 
[789 96019] 1091 0101791989 101:000. 3 11) 1016:017)6 901:91109 
9179 7119 69 01776 ৮51009) 8100. চা9099১ 800. 10191178 
২100 058 9990 08719] ; ৪11 01176 10206 9106 ৮798199, 
এ--080৮0 যা, 20 
কভু ব! মন্দিরে পশি, বাহিরায় পুনঃ 
বিরহিণী, শৃন্তনীড়ে কপোতী যেমতি 
বিবশা ! 
মেঘনাদবধ---৩য় 
46 19060 009 19 7 800. 01:00:81 1019 81106 83 ৪10 
4৪ 609 07) 10109 11910 110 0196206 01889 
17910 05 009 1000691৪011] 179 190 619 109 
0০৮০ যা, সুস্ঘে্যা 


তব অনুরোধে সতী রোধে সখী-দলে, 
চিত্র-বাধিনীরে যথা! রোধে কিরাতিনী, 
মাতে যবে ভর়ঙ্করী--হেরি মুগ-পালে। 
মেঘনাদবধ--৩য় 
916 89 609 6169] 0৮ 501901003 0970 
910177£9 61270081) 0009 078,8171776 101996) 08110 0199860 
0 009 96০৪ 11058010080) আ1)০১ 01 £০০৭ £8৪10 
[1810 1019 (91009770009 81099 11) 50009101056 : 
এ--0%06০ ডা) এসেছে 
সহস! শার্দলাক্রমে আক্রমি রাক্ষসে, 
নাশ তারে! 
মেঘনাদবধ--&ম 


রেশেসীসের শিল্প-চেতনা ও মধুল্দন্র পাশ্চাত্ত্য মানস ৪৯ 


400 110 0195 0178৮ 2৪5৪ 
01 629 0211] 01888 ০01 ৪0109 7009 4707010109 
(97858 1019 ০0061 ৪৮০1, 


“-_ব্যান্রী বুঝি দ্িল 

দুগ্ধ দুষ্টে ; নর-নারী-স্তনদুপ্ধ কভু 

পালে কি, কহ) হে নাথ ! হেন নর-যমে 1” 
বীরাঙ্গনা (ছুর্যোধনের প্রতি ভাহুমতী ) 


4100 00100 10191001700 0109 10001770175 01 0119 98176 
189960. 1119 2, 9011077192 01000১ ০02 07:9900 ৪6 000717006 11616, 


এ--0806০ 7) 
৬ 
চলি গেছে বামাদল স্বপনে যেমতি; 
কিম্বা জলবিম্ব যথা সগ্যোজীবী । 
মেঘনাদবধ--৫&ম 


॥ ভাঞিল ও মধুসূদন । 


1010010 11109 8, 1956201706 11010, 01096 009,005 2। 01719 

9090078 6109 8961) 18178 ০1 609 97996) £098090. ৪1070 

1 008,009101776 1200£91, ৪ 11015 01786 1081015 991)199 

4 0100091009 109 ০07 2, 9688 1610 2061918 92:9069৫ 

4750. 19 £190, 01501991106 6106 66100190959 01 1019 17000 01)) 
07019810108 10191008009 8100 01010910106 ০0৮61 1019 1019 
170191776 010 61176 6০ 169 19910) ৮0119 1)0701019 £019 
17910010939 1018 11191011999 29990 98,601 700 
[19526706109 81078108 02 006 0010৮ 01 009 01096-1080169. 6০9. 


15610 73001 10 
]17809100 105---15110179,6] 08165, 


দুরস্ত চেড়ী, সতীরে ছাড়িয়া, 

ফেরে দুরে মত্ত সবে উৎসব-কৌতুকে- 

হীন-প্রাণ! হরিণীরে রাখিয়া বাঘিনী 

নির্ভয় হৃদয়ে যথ! ফেরে দুর বনে ! মেঘনাদবধ-_৪র্থ 
আবার, 


মধুস্দ্রনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


দক্ষিণ দুয়ারে ফিরে কুমার অঙ্গদ, 


ক্ষুধাতৃর হরি যথা আহার-সম্ধানে। 
যেঘনাদবধ--৩য় 


1০0৮ 91070176101, 77001901000. 2001 £090.9580010 


1306 1091, (0000 10800917090. 21061811501 ৪ 20010, 
4700 10081) 75180901810 61£619 £859 61099 5001.++ 


'ব্যাতী বুঝি দিল 

ছুগ্ধ ছুষ্টে $.*..ইত্যাদি। বীরাঙ্গনা 
3০0, 20790. "10)) 10015017013 1)6709) 00170981190 6179 118176 
4 91)8,209 009৮ 10 আ 106915০0910. 195 00091: 6109 98612 
১%01191)) 11178991) 3 800. 61296 100্ঘ।) 80692 91002171102 1019 81017) 
[7 10950889০01 £116910178 5০08৮10, 009 101810876 00 11217) 
911010925 1019 91177 ৪, 8,070. 19819 90 0108 8000১ 
1১119 ০০৮ ০0019 10000670 11999 ৪ 0069-6010090. 0010809 
7086 76001599, 6০90, 20. ০1788100961 01 /১01)11199) 
1719 900876 4১060109090) 08109 দম] 13117 3 


এ--73০01% 
তেই সে সৈম্ত নাদিছে উল্লাসে। 
হিমাস্তে দ্বিগুণ তেজঃ ভুজঙ্গ যেমতি, 
গরজে সৌমিত্রি শুর- মত্ত বীরমদে ; 
(মেঘনাদবধ--৯ম ) 
অথবা, 
ঘ্ক্ষিণ ছুয়ারে 


অঙ্গদ-করভসম নববলে বলী, 

কিশ্বা৷ বিষধর, যবে বিচিত্র কঞ্চুক- 

ভূষিত । মেঘনাদবধ--১ম 
71105 999 ৪8৮ &111)6 00. 01070099169 ৪1099 01 & তম 0০0. 
178101090. 800. 01759 010 61710196901 01801011706 09 
00: 0109 দা৪5 01১96 10 97116 09599206 0010 0109 10001069118 

1)9121065 

96198009 61980 01007000117 10870 1809 .0স্া0 6০ 6109 ৪98 


17901) ০1 0109100 1995108 ৪, 6281] ০৫ 085০০ 091017)0 ) 
73০০৮ 


রেণেসাসের শিল্প-চেতনা ও মধুহ্দনের প্রাচ্য মানস ৬১ 


শত শত হেন যোধ হত এ সমরে 
যথা যবে প্রবেশয়ে গহন বিপিনে 
বৈশ্বানর, তুঙ্গতর মহীরুহ ব্যহ 
পুঁড়ি ভন্মরাশি সবে ঘোর দাবানলে । 
মেঘনাদবধ--১ম 
এতক্ষণে নবযুগের নতুন শিল্প ও সাহিত্যের শষ্টারূপে মধূক্ছদঘের উপমা- 
প্রকৃতির মধ্যে পাশ্চাত্য শিল্পের প্রভাবের মোটামুটি একট পরিচয় আমাদের 
জান] হয়েছে, মনে হয়? এবং এই হ্বত্রে মধুন্দনের কবি-জীবন সম্পর্কে 
প্রখ্যাত সমালোচক প্রমথনাথ বিশী মহাশয়ের মন্তব্যের সার্থকত আমরা! ম্বতঃই 
অন্থতব করি ।-_ 

“মধুর কাব্য জীবন এই দুস্তর সমুদ্রের তরঙ্গতাড়িত। তাহার এক পারে 
ভারতবর্ষ--কবিগুরু, বান্মীকি, ব্যাস, কালিদাস ; আর অপর পারে হোমার, 
ভাঞ্জিল, মিল্টন ) মধুর কাব্যজীবন এই ছই পারের মধ্যে নিরস্তর পারাপারে 
নিরত ।১১ 


॥ ৪ ॥ 
॥ রেণেসাসের শিল্প-চেতন। ও মধুসুদনের প্রাচ্য মানস ॥ 


পূর্বের অধ্যায়ে মধুস্দন অলংকারপ্রয়োগে পাশ্চাত্ত্য মহাকবিদের 
আদর্শ অন্থসরণে তার মাইকেলরূপী সত্তাটিকে কেমনভাবে মূর্তি দিয়েছেন 
তার একটা স্থল পরিচয় আমরা পেয়েছি । কিন্তু কাব্যের কাঠামে! নির্মাণে 
কবি মাইকেল মুতিতে প্রকট হলেও কাব্য সরস্বতীর পরিপূর্ণ মুর্তিগঠনে এবং 
সে মূতির প্রাণ-প্রতিষ্ঠায় কবি যে রীমধুক্থদন” রূপেই উজ্্বলতর, 
কাব্যালংকারের প্রাচ্যমুর্তি বিশ্লেষণে সেই সত্যটিই আমাদের প্রতিপাগ্ঘ। 
যধুথদন স্বধর্ম, শ্বসমাজ ছেড়ে খ্রীষ্টান ধর্ম ও সমাজ-জীবন বরণ করলেও অন্তরের 
অন্তরে তিনি যে সহজ হিন্দুর এক হিন্দু, অথব! তার আহার ও পরিচ্ছদ 
ইংরাজের মত হলেও তার হৃদয়ট! যে ছিল বাঙ্গালী হৃদয় ভারতীয় হৃদয, 
তার অলংকার-জগতে এখন আমর! তারই পরিচয় সন্ধানে প্রবৃত্ত হচ্ছি। 
১. মাইকেল মধূহ্দন__প্রমধনাথ বিশী, ২য় সংস্করণ, পৃঃ ২৪. 


৬২ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


ভারতীয় মহাকাব্য রামায়ণ ও মহাভারতের জগৎট বাহতঃ ইংরেজ- 
কবি মধুস্দনের অলংকাররাজ্যে প্রতিপদেই ক্ফৃর্ত ও মুর্ভ। আদি কবি 
বাল্সীকি ও অন্থবাদক কত্তিবাস তাদের কাব্যের বিচিত্র চিত্রচরিত্রের ভাব ও 
রূপ প্রকাশে নিসর্গ জগতের যে মুতিগলোকে তাদের ধ্যান ও কল্পনার 
রূপায়ণে ছত্রে ছত্রে প্রয়োগ করেছেন, কবির মেঘনাদবধ* তিলোত্তমা, 
বীরাঙ্গনাদি কাব্যেরও অঙ্গে প্রত্যঙ্জে তারই অবিকল প্রতিধ্বনি মূর্ত হয়েছে। 

ংলার উনিশ শতকের নবযুগের আপাতঃ বিজাতীয় কবির উপমা-আকাশে 
আমাদের চোখে পড়ে সেই .চির-পরিচিত বাল্পীকি-কৃত্তিবাসের লাহিত্য- 
আকাশের অগণিত প্রোজ্জল তারক1| লক্ষ্য করবার বিষয়, উপমা বা 
অলংকারের শুধু ভাব নয়, ভাষাও সহোদর-ভাবাপন্ন। মুহুর্তের মধ্যে ভুলে 
যাই আমরা, একাল ও সেকালের সহঅ যোজন ব্যবধান । বীররস বা 
করুণরস, রৌদ্ররল বা! বীভৎসরসের স্যষ্টিতে অলংকারের যে-যে ভাবমু্তি 
বেছে নিয়েছেন, ব্যাস-বাল্সীকি অথব! কত্তিবাস ও কাশীরামদাস, মধুক্ছদনের 
অলংকার-জগৎ অনেকাংশেই এদের জগতের অবিকল প্রতিচ্ছবি। 
রামায়ণে করুণরসের সহত্র প্রাধান্য সত্তেও রাম-রাবণের যুদ্ধবর্ণন1] কাব্যের 
অন্ততম প্রধান অংশ। মহাভারতেরও কুরুপাগুবের যুদ্ধবর্ণনাই কাব্যের 
কেন্দ্রীয় ঘটনা । এই যুদ্ধ ও যোদ্ধার বর্ণনায়, আক্রমণ, প্রতি-আক্রমণ, 
যুদ্ধোগ্যোগ, জয়স্পরাজয়ের আলেখ্যরচনায় বাল্ীকি ও কৃত্তিবাস, ব্যাস ও 
কাশীরামদাসের অলংকারমুতি মধুসাহিত্যের পত্রে পত্রে আমাদের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে। বিচিত্র দৃষ্টাত্তহযোগে মহাকাব্যের ও মধুকাব্যের 

ংকারের এই অদ্বয় রূপটি মোটামুটিভাবে এখানে উপস্থাপিত করছি। 

(ক) 
॥ ব্যাস-বাজ্মীকি-কৃতিবাস-কাশীরামদাস ও মধুসুদন ॥ 

রামায়ণ ও মহাভারতের কবি আদর্শ বীরের চিত্রায়ণে সর্বদাই সিংহ, 
হুর্য, অগ্সি ও গরুড় মুতির শরণাপন্ন হয়েছেন । তাদেরই চারিত্রিক খ্রশ্বর্য বা 
পৌরুবের আলেখ্য নিয়ে কাব্যের অন্তর্গত বীরের বীরত্বের কূপ দিয়েছেন । 
পূর্ষে 'ইলিয়ড?, “ওডিসি” কাব্যের অলংকার-পরিচয়ে আমরা একই ধরণের 
আলেখ্য পেয়েছি। কিন্ত আলেখ্যগত এঁক্যের উপর ধ্বনি ও প্রকাশভঙ্গির 
লাম্যটি এখানে বিশেষভাবে লক্ষণীয়। 


বাল্মীকি 


কত্তিবাস 


ব্যাস ॥ 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন! ও মধৃন্দনের প্রাচ্য মানস ৬ঙ 


ত্বং পুন্জদুকঃ সিংহীং মামিহেচ্ছসি ছুর্লভাম্‌। 
নাহং শক্যা ত্বয়। শ্পর্মাদিত্যন্ত প্রভা যথা । 
আরণ্যকাণ্ডঃ ৪৭---৩৭ 
যদস্তরং সিংহশৃগালয়োর্বনে 
যদস্তরং স্যন্দনিক] সমুদ্রয়োঃ | 
রঃ গু নং 
তদস্তরং দাশরথে শুবৈব চ॥ 
এ ৪৫&--৪৭ 
ন জীবন্‌ যাস্ততে শক্রস্তব বাণবশঙগতঃ | 
নর্দতস্তীক্ষদংষ্টশ্ সিংহস্তেব মহাগজঃ ॥ 


যুদ্ধকাণ্ড, ১০২ সর্গ, &৩ 


সিংহ প্রতি শৃগালের নাহি ভারিভূরি | 
রামে খাটাইয় যে মঙ্জালি লঙ্কাপুরী ॥ 
লঙ্কাকাণ্ড 
শৃগাল হইয়া তোর সিংহে যায় সাধ। 
সবংশে মরিবি রে রামের সঙ্গে বাদ ॥ 
'হুন্দরাকাণড 


ত্বং ভীমসেনো ধাবস্তমভ্যদ্রবত বীর্যবান্‌। 
ত্রিগর্তরাজমাদাতুং দিংহঃ কষুদ্রমগং যথা ॥ 
বিরাট, ৩১ অধ্যায়, ৩৭ 
অগ্ ত্বাং ভগিনী পাপ! কৃষ্যমাণং ময় ভূবি। 
ডরক্ষত্যব্রি প্রতীকাশং সিংহেনেব মহাস্বিপম্‌ ॥ 
বিরাট, ২০--৪৭ 
শকুনিঃ প্রতিবিস্ব্যস্ত শরাক্রাস্তং পরাক্রমী । 
অভ্যদ্রবত রাজেন্দ্র! মত্তং সিংহ ইব দ্বিপমূ ॥ 
মু, ৪৫--৬৩ 


৪ মধুহ্থদ্নের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


সন্নিবার্ধ তু তান্‌ সর্বান্‌ কেশরী কুঞ্জরানিব। 
মহতা শরবর্ষেণ ভীম্বস্য ধহ্ছরচ্ছিনৎ ॥ 
ভীম্ম, ৪৮-_-৬৬ 
যং দুষ্ট কুরবঃ সর্বে ছুর্যোধনপুরোগমাঃ। 
নিবানতিয্য্তি সনতস্তাঃ সিংহং কুত্র মুগ! যথা ॥ 


এ, ১৯-১০ 
কাশীরাম ॥ 
ভরত কহিল, ইহা শোভা নাহি পায়। 
কিমতে সিংহের ভার জদ্ষুকে কুলায় ॥ 
বনপর্ব 
শুনিয়। অজু ক্রোধে গাশডীব ধরিয়]। 
কষত্র মৃগে ধায় যেন সিংহ খেদাড়িয়। ॥ 
শল্যপর্ব 
দুষ্ট শিশুপাল তবে অল্পজ্ঞান করি। 
ক্ষুদ্র মুগ দেখি যেন হাসয়ে কেশরী ॥ 
সভাপর্ব 
প্রহারিয়া বজমুষ্টি ফেলেন ভূতলে। 
সিংহ যেন যুগে ধরি ফেলে অবহেলে ॥ 
এ 


এতক্ষণ শৌর্যবীর্ষের গৌরব-ধশ্বর্য প্রকাশে উপমানক্ধপে যূগরাজ সিংহের 
যে চরিত্রের সঙ্গে আমাদের পরিচয় হলো ব্যাস-বাল্মীকি, কৃত্তিবাস ও 
কাশীরামদাসের কাব্যে, মধুসাহিদত্যরও সর্বত্রই বীর চরিত্রের উপমানন্ধপে 
এই একই চিত্র একই ভাষায় ও ভঙ্গিমায় ব্যক্ত হয়েছে।-_ 
হেরিয়! দুরে অঙ্গদে, রুষিলা 
যুবরাজ, রোষে যথা সিংহ শিশু হেরি 
মৃগদলে ! 
মেঘনাদবধ--৭ম 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন] ও মধুস্থদনের প্রাচ্য মানস ৬ 


মুগেন্্র কেশরী, 
কবে, হে বীরকেশরি, সম্ভাষে শৃগালে 
মিত্রভাবে ? 
এ ৬ষ্ঠ 
সিংহ সহ সিংহী আসি মিলিল বিপিনে, 
কে রাখে এ যুগপালে? 
এ ওয় 
শৃগাল সহ সিংহী কিবিবাদে? 
দিহ্ন ছাড়ি প্রাণ লয়ে পালা, বনবাপি ! 
এ 
শ্গাল হইয়া, লোভি, লোভিলি সিংহীরে ! 
কে তোরে রক্ষিবে রক্ষঃ? 
এ-_৪র্থ 
মুগ ও শৃগালরূপী দুর্বল ও হীন্প্রাণ প্রতিদ্বন্্রীর নির্যাতনে পরাক্রমশীল 
মহাপ্রাণ যোদ্ধার সিংহ-পরাক্রমের আলেখ্য উপনিষদের যুগ থেকে প্রচলিত। 
ংলার আদি সাহিত্য চর্যাপদের মধ্যেও এ চিত্র লক্ষণীয় ।-_- 


“নিতি নিতি বিআলা! যিহে শম জুঝঅ। 
ঢেণ্চনপা! এর গীত বিরলে বুঝ | 


সিংহ ও শৃগাল অথবা সিংহ ও মুগ যথাক্রমে বীর্যবান্‌ ও হীনবীর্য, 
মহাপ্রাণ ও হীনপ্রাণের প্রতীকরূপে ভারতীয় জীবন ও সাহিত্যের অপরিহার্য 
ও অব্যর্থ উপাদান হয়ে আছে। মান্ধাতার আমল থেকে এ জাতির চিত্ত 
এই ব্নপকের সঙ্গে একাস্ত পরিচিত। তাই মধুস্থদনের সাহিত্যে যখনই এর 
প্রতিধ্বনি চোখে পড়ে, তখনই কবিচিত্তের ভারতীয়তা বা জাতীয়তা অথব! 
এর ক্লাসিক মুন্তিটি স্বতঃই আমাদের চোখে ভেসে ওঠে । 

আগেই বলেছি, সিংহের চরিত্রের সঙ্গে সঙ্গে হৃর্য, অধি, গরুড় প্রভৃতির 
চরিত্রও অন্থরূপভাবে পুরুবত্ব বা বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্বের উপগ্ুনর্ূপে রাষায়ণ- 
মহাভারতের জগতে চির-প্রচলিত। পাশাপাশি মধুস্থ্দনের দৃষ্টীস্তসহ একে 
এক তারও বিচিত্র নিদর্শন উদ্ধত করছি।-_- 


€ 
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বাল্মীকি ॥ 

(সুর্য ও অগ্নি চরিত্রের দৃষ্টান্ত) 
শাস্তরশ্রিরিবাদিত্যে! নির্বাণ ইব পাবকঃ ॥ 
বভূব স মহাবাহুর্বপাস্তগত জীবিতঃ ॥ 

যুদ্ধকাণ্ড, ৯১--৮৩ 
মধুন্থদন ॥ 


নির্বাণ পাবক যথ1; কি! ত্বিষাম্পতি 
শাস্তরশ্মি, মহাবল রহিল! ভূতলে । 
মেঘনাদবধ--৬ষ্ঠ 
লক্ষ্য করবার বিষয়, মধুস্দন কেবল এ উপমার অস্তনাহিত চিত্ররূপটি 
গ্রহ করেই নিবৃত্ত হন নি। যে বিশিষ্ট ধ্মিসহযোগে বাল্পীকির চিত্রচরিত্র 
সমুজ্ল, কবি শ্রদ্ধ! ও নিষ্ঠার সঙ্গে সেই একই ধ্বনির প্রতিধবনিই করেছেন 
এখানে । পাবক” শাস্তরশ্মিঃ “নির্বাণ? ইত্যাদি শব্দের বিচিত্র প্রতিশব্দ 
ছিল, এবং :অদ্বিতীয় শব্দকুশলী নধূহ্দ্রনের তা অজানাও ছিল না। কিন্তু 
আদি কবির ধ্বনির প্রাণসত্তাটি কবিপ্রাণে দাগ পেড়েছিল স্পষ্ট রেখায় । 
মধুকাব্যে বাল্সীকির ভাবের সঙ্গে সঙ্গে ভাষার এমন অঙ্থবৃত্ভিতে মধৃহ্দনের 
বোলীকি"-প্রশস্তি নিছক একটা মৌখিক বা! বাহ ব্যাপার ছিল:না, এ বিশ্বাস 
আমাদের না জন্মে পারে না। সংস্কৃত বা তৎসম ধ্বনির কাণ ও প্রাণ 
মধুন্ছদনের ছিল হুদীক্ষিত। তান! হলে “সংস্কৃত'শীর্ষক চতুর্দশপর্দী কবিতায় 
কবির এ বন্দন। প্রহলনই মনে হ'তে ১ 
“সংস্কৃত, দেব-ভাষ! £ মানবমণ্ডলে, 
সাগর-কলোলধবনি, নদের বদনে, 
বজনাদ, কম্পবান্‌ বীণা-তার-গণে !”-- 
সংস্কৃত সাহিত্যের অজন্র উপমাবলির এমন সার্থক ও নিপুণ ব্যবহার 
দেখে আমাদের মনে পড়ে,অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তনের উদ্যোগে মহারাজ যতীন্দ্র- 
মোহন ঠাকুরের প্রতি কবির এই বলিষ্ঠ ও সম্রদ্ধ উক্তি-_-“আপনি যে বিশ্বৃত 
হচ্ছেন, সংস্কৃত ভাষা বাঙ্গালা ভাষার জননী, যাহার তুল্য সমৃদ্ধিশালিনী ভাষা 
আর নাই।৮ 
১। মধুস্থৃতি। পৃঃ ১০৫ । 
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বাল্ীকি ॥ 
স মুহূর্তমিব ধ্যাত্বা বাম্পপর্যাকুলেক্ষণঃ | 
বভূব সংরব্ধতরে! যুগাস্ত ইব পাবকঃ ॥ 
যুদ্ধকাণ্ডঃ ১০১--৩৮ 
সধ্মমিব তীক্ষাগ্রং যুগাস্তাগ্রিচয়োপমম্। 
অতি রৌদ্রমনাসাগ্ং কালেনাপি ছুরাসদম্‌। 
যুদ্ধকাণ্ড; ৪৭--৪৯ 
সন্দধে ধহৃষি শ্রীমান্‌ রামঃ পরপুরপ্তীয়ঃ। 
যুগাস্তাগ্রিরিৰ ত্রুদ্ধ ইদং বচনমত্রবীৎ ॥ 
অরণ্যকাণ্ডঃ ৬৪--৭৪ 


মধুস্থদন | 
ভূতলে শমনদূত পদাতিক যত-- 
ভীমাক্তি ভীমবীর্য *₹ অজেয় সংগ্রামে । 
কালানল-সম বিভা উঠিছে আকাশে । 

যেঘনাদবধ--৬ষ্ঠ 
কাপিছে এ পুরী 

রক্ষোবীরপদভরে, নহে ভূকম্পনে ! 
কালাগ্নিসম্তবা বিভ1 নহে য! দেখিছ 


গগনে | 
এঁ--৭ম 
বাল্মীকি ॥ 
রক্তকঠগুণে! ধীরে! মহাপর্বতসম্িতঃ | 
কালঃ কালমহাবজে,। মেঘস্ ইব ভাস্কর: ॥ 
ুদ্ধকাণ্ড; ৭১-_৩২ 
মধুক্দন | 
আধার জগৎ মরি, 


ঘন আবরিলে দিননাথে। 
মেঘনাদবধ-্”১ম 


৬৮ 


ব্যাস ॥ 
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ত্বরমাণঃ শরানন্ন্‌ পাগুবঃ স বভে৷ রণে। 
মধ্যশ্দিনগতোহচিম্মান্‌ শরদীব দিবাকরঃ ॥ 
বিরাট, ৫৭--৫ অধ্যায় 
মধ্যদ্দিনগতং হর্যং প্রতপত্তমিবাস্বরে | 
শরু,বস্তি সৈম্তানি পাগুবং প্রতিবীক্ষিতুম্‌॥ 
বিরাট, &৯--৪১ অধ্যায় 


কাশীরামদাস ॥ 


মধুসদন ॥ 


বালীকি ॥ 


মধুস্থদন ॥ 


ব্যাগ ॥ 


সঙ্গেতে সহজ্ম দল শিষ্য মহাখষি। 
মধ্যান্থ হুর্ষের প্রায় উত্তরিল আসি ॥ 
বনপর্ব 


দে খিল! সম্মুখে বলী দেবাকতি রথী | 
তেজস্বী মধ্যাহ্কে যথা দেব অংশুমালী ॥ 
মেঘনাদবধ-_-৬ষ্ঠ 


অন্য শূলনিপাতৈশ্চ বানরাণাং মহাচমম্‌। 
প্রদহিষ্যামি সন্প্রাপ্তং শুফবেম্বনমিবানলঃ ॥ 
যুদ্ধকাণ্ড, ৭৮---১২, 


দহিবে বিপক্ষদলে, শু তৃণে যথ। 
হে বঙ্ছি, রিপুদমী ! মেঘনাদবধ-_-৬ষ্ঠ 


ক এধ বেষ প্রচ্ছন্ন ভস্মনেব হুতাশনঃ । 
কিঞ্িদন্ত যথা পুংসঃ কিঞ্িদস্য যথা স্ত্রিয়ঃ ॥ 

বিরাট, ৩৫--৩২ 
নুনমার্ষে! ন জানাতি ক্ছং প্রাপ্তং ধনঞ্জয়ম্‌। 
অনরবেষপ্রচ্ছন্নং ভন্মচ্ছন্নমিবানলম্‌ ॥ 

বিরাট, ১৭--২৯ 
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পরেণ রূপেণ নরর্তে। মহান্‌ তথাশ্রিকূপেণ যথামরস্তথা। 
মহাত্রজালৈরিৰ সংবূতো রবির্থাহনলে!| ভপ্মবৃতশ্চ বীর্যবান্‌ ॥ 


বিরাট, ৬-ও 
মধুন্থদন | 
কি কৌতুকে, কহ, 
বৈশ্বীনর, লুকাইছ ভন্মের মাঝারে 1 
বীরাঙ্গন। 
ভস্মরাশি মাঝে 
গুপ্ত বিভাবস্থু সম তেজোহীন এবে | 
মেঘনাদবধ--৭ম 


বীরের ভাস্বর মুতির ম্লান ও নিশ্রভ দৃশ্ঠে ভস্মাচ্ছা্দিত অনলের ব্ধপক 
ব্যবহার সংস্কৃত ও বাংল! রামায়ণ-মহাঁভারতের সর্বত্রই ইতত্ততঃ ছড়িয়ে 
আছে। কবির মেঘনাদবধ, বীরাঙ্গনাদদিতে এ চিত্রের বারংবার পরিচয়ে 
আমাদের এ ধারণ] বদ্ধমূল হয়ে ওঠে, শৈশবে মাতা! জান্ববী দ্াসীকে 
শোনাবার অন্থরোধে যে রামায়ণ-মহাভারত কৰি সহম্রবার আবৃত্তির ফলে 
প্রায় কণ্ঠস্ব করেছিলেন, উত্তরকালে সাহিত্যস্থ্টিতে তারই সহশ্র শব্খসস্ভার 
ও উপমামাঁল! শ্বতঃই তার লেখনীমুখে আত্মপ্রকাশ করেছে। 

বীর নায়ক বা নায়িকা চরিত্র অথবা কাব্যের অন্তর্গত অন্ত কোন বীর্ধবান্‌ 
ব। বীর্যবতী চরিত্রের গৌরবমহিমা-প্রকাশে সুর্য ও অগ্নির বিচিত্র মূর্তির 
উপমাদর্শনে ভারতীয় চিত্ত চির-অভ্যন্ত। বাল-স্থর্য, মধ্যাহ-হ্র্য, মেঘাচ্ছাঙ্দিত 
সুর্য, প্রলয়কালীন হ্র্য এবং দাবাগ্রি, বাড়বাগ্ি, প্রলয়াগ্ি, ভন্মাচ্ছন পি, 
আজ্যাহুতি-সম্বধিত অগ্নি-_ইত্যাদির মু্তিতে বীর চরিত্রের মহিমাসভ্ভোগে 
প্রাচ্য মন দীক্ষিত। কারণ ভারতীয় শিল্পদাহিত্যের আসরে এসব মূর্তির 
সসন্ত্রম প্রসঙ্গের মূলে ভারতবাসীর দৈব বা অলৌকিক দৃষ্টি। ধর্মীয় জীবনে 
এই সব নিসগমূর্তির পূজা! উপাসনার স্থত্রেই শিল্পের আসরে এদের এমন স্থান 
ও মান। মধূকাব্যের উপমায় অস্থরূপ আদর্শের পরিচয়ে কবিচিত্তের 
ভারতীয়তা বা! প্রাচ্যমৃতিটি রসিক ও বোদ্ধাপাঠকের হদ্‌-দর্পণে উত্ভাগিত 
হয়ে ওঠে। 
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প্রসঙ্গত£ একথা আলোচ্য যে, পাশ্চাত্ব্য সাহিত্যজগতেও বীরত্বের মহিমা- 
কীর্তনে মিল্টন, হোমার, ভাঞজিল, দাস্তে, ট্যাসে! প্রভৃতি মহাকবিরাও 
এজাতীয় নিসর্গ চিত্রের শরণাগত হয়েছেন। পূর্বের আলোচনায় তার 
'অজন্র নিদর্শন সুস্পষ্ট | কিন্ত প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য কবিসমাজের নিসর্গ প্রশস্তির 
ধ্যান ও ধরণ এক ও অভিন্ন নয়। প্রাচ্যের পুজা নিছক দেহপুজ1 বা 
শৌর্ষের জয়গান নয়; তার সঙ্গে সঙ্গে আছে মানস বা আত্মিক মহিমার 
প্রচার ও পরিচয়। এই যে বীর্য ও বিক্রমের পিছনে দিব্য-্ূপের আরে।প ও 
আরাধনা প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য শিল্পদৃষ্টির বিভেদ ও বির্ূপতা এখানেই। 
ভারতের কবি, বাংলার কবি, হিন্দু কবি মধুস্থদ্রনের উপমাগর্ভে এই 
ভারতীয়তার পরিচয়টি অবশ্যই লক্ষণীয় । 

এখন সংস্কৃত ও বাংল রামায়ণ-মহাভারতের উপমাজগতের যে বিশেষ 
দিকাটর আলোচনার অবতারণ| করেছি, সেই প্রসঙ্গেই ফিরে যাচ্ছি। বীরের 
বীর্যপ্রকাশে সিংহ, অগ্নি ও হ্র্য যূ্তির সঙ্গে সঙ্গে পন্নগাশন বা গরুড় মুর্তিটিও 
সেদিনের উপমা-মন্দিরের প্রতিষ্ঠিত রূপ | রামায়ণ-মহাভারতের বা ভারতীয় 
পুরাণের রাজ্যে গুড় মাহাত্্যের কথা সর্বজনবিদিত । নারায়ণ-বাহন এই 
মুতিটি অসামান্ঠ অলৌকিক শক্তির আধার। ভারতীয় কাব্য-মহাক1ব্যের 
সর্বত্রই তাই বীরত্বের আদর্শরূপে এ মৃতির সঙ্গে আমাদের পরিচয় এমন 
'ঘনিষ্-_ | 


বাঙ্গীকি ॥ 


য এতে রাক্ষসাঃ প্রোক্তা ঘোররূপা! মহাবলাঃ | 
রাঘবে নিবিষাঃ সর্বে স্ুপর্ণে পন্নগা যথা ॥ 
অরণ)কাওড। &৬--৬ 


ৃষ্টিং দৃষ্টিবিমন্তেব সর্গন্ত মম রাবণঃ | 
যথ| বা বৈনতেয়ন্ত দৃষ্টিং প্রাপ্তো ভূজঙগমঃ ॥ 

যুদ্ধকাও্ড, &০--৫৪ 
বাহুভ্যাং বানরান্‌ সর্বান্‌ প্রগৃহ স মহাবল£। 


ভক্ষয়ামাস সংক্রুদ্ধো গরুড়ঃ পন্নগানিৰ ॥ 
যুদ্ধকাণ্ড, ৩০---৩৪ 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন! ও মধুহ্থদনের প্রাচ্য মানস ৭১ 


ব্যাস ॥ 
ততো! দ্রোণির্মহাবীর্ষঃ প্রযযাবজু নং রণে। 
তং পার্থঃ প্রতিজগ্রাহ তাক্ষে। নাগমিবোদ্ধতম্্‌ ॥ 
শরজালেন মহতা বর্ষমাণ ইবান্দুদঃ | 
বিরাট, ৫৪-_১ 
বেষয়ন্নীকামি শরবর্ষেণ পাগুবঃ | 
স্থপর্ণ ইব নাগেন্দ্রং প্রায়াৎ প্রাগজ্যোতিষং প্রতি ॥ 
দ্রোণ১ ২৬--১৪ 
কৃত্তিবাস | 
গরুড় পাইলে সর্প গিলে ততক্ষণে । 
অব্যাহতি নাহি তব শ্রীরামের বাণে ॥ 
লঙ্কাকাণ্ড 
সীতার বিলাপ কত লিখিবে লিখনী। 
গরুডের মুখে যেন পড়িল সাপিনী ॥ 
অরণ্যকাণ্ড 
সর্প-দরশনে যেন বিনতা-নন্দন। 
রাবণেরে দেখে বালি করেন গর্জন ॥ 
উত্তরাকাণ্ড 
লাফ দিয়া অজু ধরিল লঙ্ষেশ্বরে | 
গরুড় ছু'ইয়া যেন নিল অজাগরে ॥ 
এ 


কাশীরাম দাস ॥ 


মুগেন্দ্র রুধিয়! যেন ধরে ক্ষুদ্র পশু । 
ক্ষুধিত খগেন্দ্রমুখে যেন সর্পৃশিশু ॥ 
বনপর্ব 
হাসেন অজুনি-বীর দেখিয়৷ বিকর্ণ। 
ভূজঙ্গে পাইল যেন বৃতুক্ষু স্পর্ণ ॥ 
বিরাটপর্ব 


ণ২ মধুহ্দণের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মধূসাহিত্যেও এ চিত্রের ব্যাপক ও বহুল পরিচয় এবং এর ভাষা ব! 
ধবনিগত সাম্য ও! সৌসাদৃশ্ট কবিচিত্বের পৌরাণিক মুর্তিরই সাক্ষ্য-- 

মধুন্ছদন | 

বিহঙ্গকুলে বৈনতেয় যথ৷ 

বল-জ্যে্ট, রক্ষঃকুল-শ্রেষ্ঠ শূরমণি | 

মেঘনাদবধঃ ২য় 

ছুর্বার রণে রাবণ-নন্দন | 

পন্নগ-অশনে নাগ নাহি ডরে যত, 

ততোধিক ডরি তারে আমি। এ 
এখানে 'পন্নগ” শব্দটি পূর্বোদ্ধত বাল্মীকির ধ্বনির একেবারে সহমর্মী | 

পশে যদি কাকোদর গরুড়ের নীড়ে, 

ফিরি কি সেযায় কভু আপন বিবরে, 


পামর ! 
মেধনাদবধ, ৬ 


দেখিল! পুগুরীকাক্ষ, দেবদল বেগে 
ধাইছে লঙ্কার পানে, পক্ষিরাজ যথা 
গরুড়, হেরিয়! দূরে সদা-ভক্ষ্য ফণী। 
হুঙ্কারে ! 
এ ৭ম 
উঠিল আকাশে গঞ্জি স্বর্ণ ব্যোমযান, 
আলো! করি নভস্তল, বৈনতেয় যথা 
স্বধানিধি-সহ স্বধা বহি সযতনে । 
তিলোত্তম]--১ম 
এখানে কবি গরুড়ের দৈহিক শৌর্যবীর্ষেরই দিকে একাস্তিক দর্টি দিয়ে 
এ উপম। প্রয়োগ করেন নি। গরুড় চরিত্রের ভয়ঙ্করতা৷ বীভৎসতার পরিবর্তে 
তার চারিত্রিক গৌরব এ্রশ্র্ষের রূপটিই কবির আকর্ষণের বস্তু । এ দৃষ্টির 
মধ্যেও পাশ্চাত্যের পরিবর্তে প্রাচ্য প্রককৃতিটি পরিচ্ছন্ন । 
অমর-কুল-গন্ধর্ব, কিন্রর, 
যক্ষ-রক্ষ মহাবলী, নান! অস্ত্রধারী-- 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন! ও মধূস্ৃদনের প্রাচ্য মানস ৭৩ 


বারণারি ভীষণদশনে, বজনখে 
শস্ত্িত যেমতি, কিন্বা নাগারি গরুড়, 
গরুত্বস্ত কুলপতি ! 
তিলোত্বমাঁ_২য় 
হীনবীর্য হয়ে ভয়ে প্রমাদ গণিল 
অমরারিঃ যথা শুমি খগেন্দ্রের ধ্বনি, 
অিয়মাণ নাগকুল অতল পাতালে ! 


এ ৪র্থ 
চলিলা সবে জয়ধ্বনি করি । 
চলিলেন বাযুপতি খগপতি যথা 
হেরি দুরে নাগবৃদ্দ ভয়ঙ্কর গতি ! 

এ--পর্থ 


বীর যোদ্ধার চরিত্র-্ূপায়ণে এতক্ষণ যেমন রামায়ণ-মহাভারতকার ও 
মধুকদরনের উপমাগত সাম্য-সাদৃশ্য দেখা গেল, তেমনি বীরত্বের বিভিন্ন 
অভিব্যক্তিতে এবং মহাসমরের ঘাত-প্রতিঘাত, জয়-পরাজয় ও ধ্বংসের 
রূপায়ণেও মধুস্থদূনের উপমাসভ্তারের এই প্রাচ্যমুখী, ক্লালিকচরিত্রটি 
আদৌ অপরিস্ফুট নয্ম। বীর চরিত্রের শৌর্যবীর্ষের সঙ্গে সঙ্গে তার শ্রী- 
সৌন্দর্য এবং গৌরব এরশর্য প্রকাশে রামায়ণ-মহাভারতের কবি প্রায়ই 
দেবরাজ ইন্দ্র, দেবগণ-পরিবেষ্টিত ইন্ত্র এবং নক্ষত্র-পরিবেষ্টিত চন্দ্রের উপমা 
প্রয়োগ করেছেন । ইন্্র-টরিত্রকে পুরুষ-সৌন্দর্য বা পৌরুষের প্রতিভূরূপে 
কল্পনার মধ্যে ভারতীয় ধর্ম ও সভ্যত৷ সংস্কৃতির রূপটি সুস্পষ্ট এবং মধুস্থদনের 
মধ্যে এ আদর্শের অন্থসরণে নিঃসঙ্গেহে কবিপ্রতিভার ভারতীয়ঙাই প্রমূর্ত 


বাল্মীকি ॥ 


অমাত্যেব্রণঙ্গণৈশৈব তথ] প্রক্কতিভিবৃ্তিঃ | 
শ্রিয়া বিরুরুচে রামে! নক্ষত্ৈরিব চন্দ্রমাঃ | 
যুদ্ধকাণ্ড। ১৩০--৩৬ 


৭৪ 


মধূহ্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


নান! নৃপতিতিবাঁরৈবিবিধামুধভূষণৈঃ | 
সমহ্বিতঃ পার্বতীয়ৈঃ শক্রে! দেবগণৈরিব | 
দ্রোণঃ ১৮--২০ 
সত্বং পরিবৃতঃ পার্থেনক্ষব্রৈরিৰ চন্দ্রমাঃ | 
প্রশাধি রাজ্যং কৌন্তেয়! কুস্তীঞ্চ প্রতিনন্দয় ॥ 
উদ্‌যোগ, ১৩২--২৮ 
“কত্ত যুবা, বাসবতুল্যক্ষপঃ স্বতেজসা দীপ্যমানে1 যথাশ্মিঃ 
পতন্থ্যদীর্ণানুধরাক্ধকারাৎ খাৎ খেচরাণাং প্রবরো! যথাইক$” 
আদি; ৭৬--৭ 
নক্দতাং মানদ! শ্রদ্দধামি তে সহত্রনেত্র প্রতিমে হি দৃশ্যসে | 
শরিয়া চ রূপেণ চ বিক্রমেণ চ প্রজাসসে ত্বং নৃবরো নরেঘিহ ॥ 
বিরাট, ৬-_-৮ 
ততো বজরনণিকাশেন ফাল্তুনঃ প্রহসন্নিব 
ত্রয়োদশেনেন্দ্রপমঃ কপং বক্ষস্বিধ্যত ॥ 
বিরাট, &২-_-৩৮ 


কত্তিবাস ॥ 


মুনিগণ বেষ্টিত বসিয়! ভরঘ্বাজ। 
তারাগণ মধ্যে যেন শোভে দবিজরাজ ॥ 

অযোধ্যাকাণ্ড 
নক্ষত্রে বেষ্টিত যেন পূর্ণ শশধর | 
সেইমত শোভিত হইল রঘুবর | 

অযোধ্যাকাণ্ড 
রাবণে বেড়িয়! কান্দে চৌদ্দহাজার মারী। 
শশধরে যেন তারাগণ আছে ঘেরি ॥ 

লঙ্কাকাণ্ড 


কাশীরামদাস | 


চতুর্দিকে সহজ্র সহত্র দ্বিজগণ | 
বেড়িয়া ইন্দ্রেরে যেন আছে দেবগণ ॥ বনপর্ব 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন ও মধুন্থদনের প্রাচ্য মানস ৭& 


সর্ব-অগ্রে অর্থ্য দেহ চরণে তাহার । 
তারাগণ মধ্যে যেন চন্দ্রের আকার ॥ 


সভাপর্ব 
মধুক্দন ॥ 
দক্ষিণে রক্ষঃ বিভীষণ-বলী 
মিত্র, আর নেতৃ যত-ছুর্ধর্য সংগ্রামে, 
দেবেন্দ্র বেড়িয়! যেন দেবকুল-রথী ! 
যেঘনাদবধ--৯ম 
তার পাছে শৃল-্পাণি কীরাজন। মাঝে 
প্রমীলা, তারার দলে শশিকল! যথ! ! 
মেঘনাদবধ--৩য় 
বসে দোহে কনক-আসনে, 
পারিজাত-মালা গলে, অহন্পম রূপে, 
হায় রে, দেবেন্দ্র যথ! দেবকুল মাঝে ! 
তিলোত্বমা-_৪র্থ 
বীরকুল-চুড়ামণি নিকুত্ত-নদ্দন 
উভে ১ ইন্ত্রসম রূপ--অতুল ভুবনে । 
তিলোত্বমা-৪র্থ 


কুরুপাগ্ডব অথব1 রাম-রাবণের যুদ্ধবর্ণনার স্তরে ছুর্ধর্ধ বীরের পতন 
অথবা পরাভবের বূপটিকে কবিরা সর্বদাই পর্বতশুঙ্গ বা ঘপন্লগ অচল, অথবা! 
ছিন্নমূল বনম্পতি কিংবা নতশ্চ যত নক্ষত্রের পতনের চিত্রে ব্যক্ত করেছেন ।-- 
বাল্গীকি ॥ 
তে তস্ত ঘোরং নিনদং নিশম্য 
যথা নিনাদং দিবি বারিদস্ | 
পেতুরধ্রণ্যাং বহবঃ প্লবঙ্গা 
নিকৃতৃমূল! ইব শালবৃক্ষাঃ ॥ যুদ্ধকাণ্ড, &২_-&৬ 


তচ্ছিরঃ সশিরস্ত্াণং লক্ষণেষু প্রমর্দিতমূ। 


পপাত সহসা ভূমৌ শৃঙ্গং হিমবতো! যথ1॥ 
যুদ্ধ, 4১---১০& 


৭৬ মধুস্থদ্রনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


তন্ত বাণৈঃ সুবিধবস্তং কবচং কাঞ্চনং মহৎ । 
ব্যশীর্যত রথোপস্থে তারাজালমিবান্বরাথ। 
যুদ্ধকাণ্ডঃ ৮৯--১৮ 
স দদর্শ ততো] রামঃ শক্ত্যা ভিন্নং যহাহবে | 
লক্মণং রুধিরাদিগ্ধং সপন্নগমিবাচলম্‌ ॥ 
যুদ্ধকা্ড, ১০১৪০ 
ব্যাম॥ 
চিক্ষেপ তং গা়মমুষামাণ। প্রবেপমানাতিরুষ! শুভাঙী | 
তয়! সমাক্ষিপ্ততন্ঃ স পাপঃ পপাত শাখীব নিকৃততমূলঃ ॥ 


বিরাট, ১৫--৭ 
আবাব স পপাত তদা ভূমৌ রক্ষোবল সমাহতঃ | 
বিঘৃর্মাণে! নিশ্চেষ্টম্ছিন্রমূল ইব ভ্রমঃ | 
বিরাট, ১৫--১১ 
তং ভীম্মেণ নরব্যাঘ্্ং তথা বিনিহতং যুধি | 
প্রপতস্তমপশ্যাম গিরেঃ শৃঙ্গমিৰ চ্যুতম্‌ ॥ 
ভীম্ম, ৪৮--১১৫ 


মধুসাহিত্যেও এ চিত্র সর্বাংশে রামায়ণ মহাভারতের সমধর্মী ।-- 


মধুস্দন | 
ভীমাঘাতে পড়িল ভূতলে 
লক্ষণ, নক্ষত্র যথা; বাজিল ঝনঝনি 
দেব-অস্ত্র ; রক্তশ্োতে আভাহীন এবে। 
সপন্নগ গিরিসম পড়িল! সুমৃতি | 


মেঘনাদবধ--.৭"ম 


এখানে “সপন্নগ গিরিসম” এ অংশটি উপরি-উদ্ধত বাল্ীকির “গপন্নগযিবা- 
চলম্*-এ অংশের বঙ্গীয় সংস্করণ ছাড়া আর কিছু নয়। বালীকিপ্রযুক্ত চিত্রের 
সঙ্গে সঙ্গে বান্মীকি-ব্যবহত বিশেষরূপ ধ্বনির ন্বুকুমার প্রক্কতিকেও মধুস্থদন 
কতখানি নিবিড়ভাবে ভলবেসেছিলেন, এসব অংশগুলো তার অন্রাস্ত 
সাক্ষ্য বললে মনে হয় প্রলাপোজি হবে না। 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন] ও মধুহদূনের প্রাচ্য মানস ৭৭ 


পড়িল ভূতলে বলী ভীম প্রহরণে, 
পড়ে তরুরাজ যথা প্রভঞ্জন বলে 
মড়মড়ে | 
মেঘনাদবধ--ষ্ঠ 
মিলি আখি, শশিমুখি, দেখিঙ্থ সম্মুখে 
রাবণে? ভূতলে, হায়, সে বীর-কেশরী, 
তুঙ্গ শৈল-শূঙ্গ যেন চুর্ণ বজাঘাতে | 
. মেঘনাদবধ--৪র্থ 
মেঘনাদবধ ও অন্ঠান্ত কাব্যে মধুহুদন ক্রোধোৎক্ষিপ্ত পুরুষের মূ্তিকে 
সর্বদাই দ্বৃতাহতিবর্ধিত উজ্জ্লতর অগ্নিশিখার রূপে ব্যক্ত করেছেন। 
উপমার এ চিত্রও রামায়ণাদ্দির সমগোত্রীয় ।__ 
বাল্ীকি ॥ 
তেন স্ুশ্রীববাক্যেন স বিমানেন মানিতঃ | 
অগ্নেরাজ্যাহুতস্তেব তেজস্তস্তাভ্যবর্ধত ॥ 
যুদ্ধকাণ্ডঃ ৭৬--৮০ 
ব্যাস 
শঙ্খঃ ক্রোধাৎ প্রজজাল হবিষা হব্যবাড়িব | 
স বিস্ফার্ধ্য মহচ্চাপং শক্রচাপোপমং বলী ॥ 


ভীম্ম, ৪১--২৬ 
কৃতিবাস ॥ 


শুনিয়া প্রচুর ক্রোধ অন্তরে বাড়িল। 
স্বত পেয়ে অগ্থি যেন প্রলিত হৈল। 

আর্দিকাণ্ড 

কাশীরাম ॥ 
এতেক বলিল যদি মাত্রীর নন্দন । 
ঘ্বত দিলে প্রজ্ঘলিত যেন হুতাশন ॥ 
সভাপর্ব 

অনলের তেজ যেন ঘ্বৃত দিলে বাড়ে। 
ক্রোধেতে উথলে ভীম যত অস্ত্র পড়ে ॥ আদি 


৭৮ মধুস্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মধু্দন ॥ 
যথ! প্রজলিত অগ্নি আহুতি পাইলে 
আরে! জলে, উপস্ুন্দ,-হায়, মন্দমতি 


মহাকোপে কহিল । 
তিলোত্বমা-_৪র্থ 
অদূরে বসে সে রোগের পাশে 
উন্মত্ততা,_-উগ্ কভু, আহুতি পাইলে 
উগ্ অগ্রিশিখা যথা । 
মেঘনাদবধ--৮ম 


রণাঙ্গনে বীরের বা! যোদ্ধার উজ্জ্লতর, ভাশম্বরতর কূপ প্রকটনে 
নির্মোকমুক্ত সর্পের আলেখ্যটি মধুরীতির উপমার অন্যতম বিশিষ্ট ধারা; এবং 
এখানেও ক্লাসিক আদর্শের প্রতি অঙ্থুরাগী মধুস্থদনের কবিমনটি অহ্জ্জল নয়। 
অবশ্য মিন্টনের কাব্যেও (70169587506, ০০] যু, 21-19 ) আমর! 
অন্রপ চিত্র প্রত্যক্ষ করেছি। 
ব্যাস ॥ 
তণ্ত নিমুচ্যমানস্ত কবচাৎ কায় আবভৌ। 
সময়ে মুচ্যমানন্ সর্পন্তেব তহুর্যথ| ॥ 
বিরাট, ৫€২--২৯ 
দৃষ্ট। শক্তিং মহাঘোরাং মৃত্যোর্দও সমপ্রভাম্‌। 
শ্বেতন্য করণিমু'্তাং শিমুরক্তোরগ সন্নিভাম্‌॥ 
ভীম্ম, ৪৮--৮৪ 
মধুস্দন ॥ 
দক্ষিণ ছুয়ারে 
অঙ্গ, করভমম নব বলে বলী; 
কিম্বা বিষধর যবে বিচিত্র কঞ্চুক - 
ভূষিত। 
মেঘনাদবধ, ১ম 
ভারতীয় মহাকাব্যের যুদ্ধবর্ণনায় সর্বরই মহাসমরের তুমুল কোলাহল, 
সমুদ্রকল্লোল। বিশেষ করে যুগাস্তকালীন সমুদ্রকল্লোলের রূপে চিত্রিত 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন! ও মধুন্দ্নের প্রাচ্য মানস ৭৯ 


হয়েছে । মধুমাহিত্যে উপমার এই রামায়ণিক, মাহীভারতিক অনুস্থতিটিও 
লক্ষণীয় ।__ 
বাল্সীকি ॥ 
তেষামাপততাং শব্দঃ ক্রুদ্ধানামপি গঞ্জতাম্‌। 
উদ্বর্ত ইব সপ্তানাং সমুদ্রাণামভূৎ স্বনঃ ॥ 
যুদ্ধকাণ্ড, ৪৪-_-১৮ 
ব্যাস ॥ 
নরেন্দ্র নাগাশ্ব রথাকুলানামভ্যাগতানামশিবে মুহূর্তে । 
বন্থুব ঘোবস্তমুলশ্চমুনাং বাতোদ্ধ'তানামিব সাগরাণাম্‌ | 
ভীম্মঃ ৪৪-_:৭ 
মহারঘৌঘবিপুলঃ সমুদ্র ইব ঘোষবান্‌। 
ভীম্মেণ ধার্তরা্রাণাং ব্যহঃ প্রত্যউ মুখো যুপি ॥ 
তীম্ম। ২১--৯ 
কত্তিবাস ॥ 
তবল। বিশাল বাছা বাজে জযঢোল। 
মহাপ্রলয়ের কালে যেন গণ্ডগোল ॥ 
কাশীরাম দাস। 
এত বলি রাজ্গণ মহাকোলাহলে । 
প্রলয় সময়ে যেন সমুদ্র উথলে ॥ 
সভাপর্ব, 
ছই দলে বাগ্ভবাজে মহাকোলাহল। 
প্রলয় কালেতে যেন সমুদ্র-কলোল ॥ 
ভীম্মপর্ব 
ছুই দলে মিশামিশি হৈল মহারোল। 
প্রলয় কালেতে যেন সমুদ্র-কলোল ॥ 
শল্যপর্ব 
মার মার শব্ধ করি মহাকলরব | 
প্রলয়-সময়ে যেন উথলে অর্ণব ॥ 
বনপর্ব 


৮০ - মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মধুদন ॥ 
ভীষণ স্বন স্বনিল সে স্থলে 
সাগরস্কলোল-পসম । 
মেঘনাদবধ-_-৯ম 


শুন কান দিয়া, 
কল্লোল; জলধি যেন উথলিছে দূরে । 
লয়িতে প্রলয়ে বিশ্ব। 
মেঘনাদবধ--৭ম 


লঙ্কাধামে সাজিল! ভৈরবী 
রক্ষঃকুল-অনীকিনী উগ্রচণ্ড। রণে। 
৪ গং রং 
থর থর থরে মহী কাঁপল! সঘনে ; 
কল্লোলিয়! উলিয়! সভয়ে জলধি । 
মেঘনাদবধ--৭ম 


মহাযুদ্ধে প্রচণ্ড দরধ্ষ বীরের প্রলয়ঙ্কর মূ্তি রামায়ণ-মহাভারতে প্রতিপদেই 
শিবের প্রলয়ঙ্কর রুদ্রমূতির মাধ্যমে চিত্রিত হয়েছে; এবং সহচর বা পারিষদ- 
বগসহ বীরপ্রবরের আলেখ্যটি প্রমথগণ-পরিবেষ্টিত প্রমথনাথের রূপে ব্ধূপায়িত 
হয়েছে। এ চিত্র ভারতীয় ধর্ম ও সংস্কতিময় জীবনের "্মারক। মধুকাব্যের 
উপমাশিল্পের অন্তর্গত এ মু্তিটিও কবিচিত্তের ভারতীয়তারই চিহ্ন। পাশ্চাত্য 
সাহিত্যে এর অনুসন্ধান-প্রচেষ্ট৷ অপ্রক্কতিস্বতার লক্ষণ । 


ব্যাস ॥ 
তদ্বভৌ রৌদ্রবীভৎসং বীতৎসোর্যানমাহবে। 
আক্রীড়মিব রুদ্রস্ত দ্লতঃ কালাত্যয়ে পশুন্‌॥ 
প্রোণ। ১৭৩৫ 
তান্‌ পক্ষনখতুণ্ডাগ্ররভিনদ্বিনতাস্ৃতঃ | 
যুগাস্তকালে নং্ুদ্ধঃ পিনাকীব পরস্তপঃ ॥ 
আদিঃ ২৭---২০ 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন1 ও মধুস্থদনের প্রাচ্য মানস ৮১ 


মধুদূন ॥ 
প্রলয়ে যেমতি 
পিনাকী, পিনাকে ইযু বসাইয়া রোষে। 
যেঘনাদবধ--৮য 
কাপিল। বিশ্ব থরথর করি 
আতঙ্ষে, প্রমাদ গণি অস্থির হইল 
জীবকুল, যথা যবে প্রলয়ের কালে 
টক্কারি পিনীক রোষে পিনাকী ধূর্জটি 


বিশ্বনাশী পাশুপত ছাড়েন হুঙ্কারে | 
তিলোত্বমা-৩য় 


চলে বাসবীয় চমূঃ জীমৃত যেমতি 
ঝড়সহ মহারড়ে কিম্বা চলে যথা 
প্রমথনাথের সাথে প্রমথের কুল 
নাশিতে প্রলয়কালে, ববন্ধম রবে-_ 
ববন্বম যবে রবে শিঙ্গাধ্বনি ! তিলোত্তমা--পর্থ 
অশ্নিশিখামুখে প্রবেশোন্মত্ত পতঙ্গের ধর্মটি গীতা উপনিষদ্‌ থেকে আরম্ত 
করে ভারতীয় কাব্য মহাকাব্যের সর্বত্রই মোহবশতঃ ধ্বংসোম্ুখ ব্যক্তির চরিত্র- 
রূপায়ণে ব্যবহৃত হয়ে আসছে। অবশ্ঠ এ চিত্রের নিদর্শন পাশ্চান্ত্য 
সাহিত্যেও একান্ত বিরল নয়। কিন্ত এর জন্ঠে মধুস্থ্দনকে প্রাচ্যের সাহিত্য- 
জগৎ ডিঙিয়ে অবশ্বই পাশ্চাত্ত্য জগৎ অন্থসন্ধানে প্রবৃত্ত হতে হয়নি। অথবা! 
কবি কাব্যের মূল উপাদান যেখান থেকে সংগ্রহ করেছেন, অবলীলাক্রমে 
এসব চিত্র সেখান থেকেই উদ্ভূত হয়েছে ।_- 
বাল্দীকি ॥ 
যে ত্বন্তে রাক্ষস! বীর! রামন্তাতিমুখে স্থিতাঃ। 
তেইপি নষ্টাঃ সমাসাছ্য পতঙ্গ ইব পাবকম্‌ ॥ 
যুদ্ধকাণ্ড। ৪৪--২৩ 
ন কুস্তকর্ণঃ কাকুৎন্থং দূ জীবন্‌ গমিষ্যৃতি 
দীপ্যমানমিবাসাগ্ত পতঙ্গ! জলনং যথ! ॥ 
যুদ্ধকাণ্ড, ৮৮২৬ 
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অভ্যযাৎ প্রত্যরিবলং পতঙ্গ। ইব পাবকম্‌। 
তেষাং ভূজ-পরামর্শ-ব্যামুষ্ট পরিঘাশনি ॥ 


এ, ৭৫---৬০ 
কাশীরাম ॥ 
কৌতুক দেখুক যত নুপতি সকলে । 
পতঙ্গের মত যেন দহিব অণলে ॥ 
সভাপর্ব 
মধুসথদন | 
যথা অগ্নিশিখ| দেখি পতঙ্গ-আবলী 
ধায় রঙ্গে, চারিদিকে আইলা! ধাইয় 
পৌরজন | 
যেঘনাদবধ-_-৩র 


পর্বতগাত্রে অথবা! তূপুষ্টে বর্ধার জলধারার অনস্ততার রূপকে যুদ্ধক্ষেত্রে 
শরবর্ষণের অজজ্রতা বর্ণনা করেছেন সমভাবেই, সেদ্রিনের মহাকবি এবং 
এ দ্বিনের মহাকবি মধুজ্ছদন |__ 
বাল্ীকি ॥ 
তথা প্রসিদ্ধির্নারাচৈ মু যলৈশ্চাপি রাবণঃ ! 
অভ্যবর্ষত্তদ1! রামং ধারাভিরিব তোয়দঃ ॥ 
যুদ্ধকাণ্ড, ১০১৫৯ 
দশত্রীবো রথস্থস্ত রামং বজোপমৈঃ শরৈঃ। 
আজধঘান মহাশৈলং ধারাভিরিব তোয়দঃ ॥ 
যুদ্ধকাণ্ড। ১০৩--৩ 
ব্যাস ॥ 
স তৈঃ সংচ্ছাদয়ামাস ভীম্মং শরশতৈঃ শিতৈঃ। 
পর্বতং বারিধারাভিশ্ছাদয়ন্রিব তোয়দঃ ॥ 
বিরাট, ৫৯--১৫ 
তে লর্বতঃ সংপরিবার্ধ্য পার্থমস্ত্রাণি দ্িব্যানি সমাদদানাঃ | 
ববযু'রভ্যেত্য শরৈঃ সমন্তান্মেঘা যথা ভূধরঘ্ুজালৈঃ ॥ 
| বিরাট, ৬১.-৭ 
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মধুস্দন 
তারকারি যথা 
মহেঘাস শরজালে বি ধেন তারকে। 
হায় রে, রুধির ধার] ( ভূধর-শরীরে 
বহে নরিষার কালে জলআ্রোতঃ যথা, ) 
বহিল, তিতিয়! বস্ত্র, তিতিয়! যেদিনী ! 


মেঘনাদবধ--৬ষ্ 
ব্যাস 
শরোঘান্‌ সম্গন্যান্তে জীযুতা ইৰ পর্ববতম্‌। 
ববযুঃ শরজালানি প্রপতস্তং কিরীটিনম্‌ ॥ 
বিরাট, &৮- 
পার্থধ স মহাবাহু হাবেগৈ মহারথঃ। 
বিব্যাধ নিশিতৈ বাঁণৈ এেঁঘে! বৃষ্ট্যেব পর্বতম্‌ 
বিরাট, &৩--৩৯ 
মধুসদন || 
শত সহজ্র তীক্ষতর শর 
পড়ে তার দেহে পড়ে শৈলদেহে যথ। 
বরিষার জলাসার | 
তিলোত্তমা; ২য় 


নিসর্গ জগতের বিচিত্র বিরাট মু্তিকে কেন্দ্র করে প্রায় একই ভঙ্গিমায় 
সনরক্ষেত্রে বিজয়ী ও বিজিত মহাবল ও হীনবল পুরুষের চরিত্রচিত্রণের 
নান! নিদর্শন আমর]| এতক্ষণ দেখলাম | সে নিসর্গ জগৎ সভ্যতার স্থর্যোদয় 
থেকে নানাভাবে মান্থষের ভাবকল্পনাকে জাগিয়ে এসেছে, তার মনোবীণার 
তারে সময়ে অসময়ে বিচিত্র তান ও স্কুর বঙ্কৃত করে এসেছে, জীবনের সই 
আদিম সঙ্গীতশিক্ষককে সেই পথপ্রদ্র্শককে কৃতজ্ঞতাভরে মাহৰ আপন 
শিল্পন্বভাবের মধ্যে কেমনভাবে গেঁথে রেখেছে, এতক্ষণ তার কতকটা! 
পরিচয় আমর! পেলাম। কাব্য আকার ও প্রকারে যত বিরাট, 
বিচিত্র ও গুরুগভীর, তার অঙ্গে প্রত্যঙ্গে প্রকৃতি জগতের বিপুল 
ও গভীর মৃন্তিগুলোর সংযোগ ও সমাবেশও তত নিবিড় ও ঘনিষ্ঠ। 
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মানবজীবন ও. চরিত্রের ভাব্যব্রচনায় এগুলো অপরিহার্য অবলম্বন । 
উপম! অলংকার রূপে এদের আবির্ভাব বিষয়বস্তর অলংকরণ বা! সৌদ্দর্যবৃদ্ধির 
জন্যই নয়। জীবনের পরিচয়ে নিশ্বাস-প্রশ্বাসের মতই কাব্যে এদের 
উপযোগিতা, অপরিহার্ধতা। শুধু বর্মপরিচয়ে বীরের পরিচয় নয়, মর্ম- 
পরিচয়ে তার যথার্থ পরিচয়। তার হৃৎস্পন্দনের অন্ভূতির পক্ষে এই সব 
নিসর্গমূত্ির লীলা-পরিবেশন অপরিহার্য । তাই মহাকাব্যের বিপুল কলেবরে 
আমর] ভূ-প্রদক্ষিণের মত বিরাট মিসর্গপরিমগ্ডলটি প্রদক্ষিণ করে থাকি। 
আদর্শ স্বাস্থ্যনিবাসের উন্ুক্ত প্রতিবেশে যেমন আমর! দেহ ও মনের স্বাস্থ্য 
নতুন করে গড়ি, মহাকাব্য বাঁ এপিকের উগ্র ঝাঝাল আবহাওয়ায় নিসর্গ 
জগতের বিচিত্র বিভূতিময় স্বকুমার, সুঠাম ও হুরম্য যুর্তি তেমনি আমাদের 
মানস-স্বাস্থ্য সংগঠনে ও পরিপুষ্টিতে পরম সহায়তা করে। মহাকাব্যের 
পাঠকের কাছে এই নিসর্গ জগতের অবতারণা বিলাসের উপাদান নয়; 
একেবারে প্রাণধারণের অপরিহার্য পথ্য। ব্যাস-বাল্ীকি-কৃত্তিবাস- 
কাশীরামদাস এবং মধুস্থদনের কাব্যের ভাবজগতে তাই এতক্ষণ আমরা 
দেখলাম, নৈসগিক উপাদানের এমন বিপুল আয়োজন এবং তার চরিত্রগত . 
এমন এঁক্য ও সাম্য। বিশেষ করে রেণেসাসের সার্থক শিল্পীরূপে মধুস্দনের 
মধ্যে ক্লাসিক কাব্যের স্রদ্ধ অহ্থগমন অস্থুসরণের মনোভাব স্পষ্ট ও পরিচ্ছন্ন। 
যেঘনাদবধ, বীরাঙ্গনা, তিলোত্বমার উপমাজগতে বিচরণ করতে করতে, 
তার ভাবসৌন্দর্য অন্থভব উপলব্ধির স্ত্রে ব্যাস-বালীকির উপমাজগৎটি 
অনিবার্ধভাবেই ভেসে ওঠে আমাদের মনে এবং এরই মাধ্যমে বিজাতীয় 
শিক্ষার মাইকেল মধুস্থদন বা খ্রীষ্টান মধু্ুদনের অন্তরে সংস্কারের ভ্রীমধুক্যদন? 
এবং ব্যাস-বাল্ীকির উত্তরাধিকারী মধুক্দন স্বতঃই আত্মপ্রকীশ করে» মনে 
হয়, সে কথা এখন অপগ্ডিতেরও স্ুবোধ্য | 

রেণেসীসের কবি হিসাবে বাহতঃ হোমার মিন্টন প্রভৃতি অন্থকরণ 
করলেও কবি মধুস্থদন জাতীয় ক্লাসিক কাব্যের অহ্ধ্যানে অলংকার-জগতে 
কেমনভাবে রামায়ণ-মহাভারতের স্থৃতিতর্পণ করেছেন, এতক্ষণে তার একটা! 
স্থল পরিচয় আমর] পেয়েছি। এখন উপযার মাধ্যমে '্রীমধুস্থদন” ভারতীয় 
শিল্প-আত্মার প্রতীক, মহাকবি কালিদীসের শিক্প-আদর্শের কতদুর স্মরণ; 
মনন ও বরণ করেছেন, তার পরিচয় সন্ধানে প্রবৃত্ত হচ্ছি। 
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॥ কালিদাস ও মধুসূদন ॥ 

উপমাজগতে কালিদীসের পরিচয় প্রবচনের বিষয়ীভূত--“উপমা- 
কালিদাসন্তণ | কাব্যে উপমা ব্যবহারের উদ্দেশ্য আদর্শকে কালিদীস এমনই 
এক পর্যায়ে উন্নীত করেছেন, যার ফলে এ জগতে তিনি অদ্বিতীয় সার্বভৌম 
কবি হয়ে আছেন। উপমারাজ্যে কবির এই অদ্বিতীয়ত্বের পরিচয়স্থাত্রে 
মধুন্থদনের উপম! বা অলংকার-জগতে কালিদাসের উপমার রূপ, রউঃ ভাব ও 
ভাব! বা সুরের আলেখ্যটি উদঘাটনে প্রয়াসী হচ্ছি। 

প্রথমতঃ, কালিদাপের উপমাজগৎটি একটি' 'আনন্দমেল1। প্রেম ও 
আনন্দের স্যত্রে তার সাহিত্যে জড় ও জীবনের সমস্ত তেদ বিলুপ্ত । জড়ের 
মধ্যে প্রাণের সঞ্চারেই কবির দৃষ্টি ক্ষান্ত হযনি, তার মধ্যে অন্ুপ্রবিষ্ট হয়েছে, 
সেই সহৃদয়তা, যার দিব্য স্পর্শে রসিকসমাজ আপনার স্বজন-পরিজনের 
পরিধিটিকে স্বতঃই দেখে দিগন্তবিস্তৃত বা নিঃসীম। এই যে জীবনের বিস্তারঃ 
এই যে স্ব-পমাজের প্রসার, কালিদাসের উপমায় রসিক পাঠকের পক্ষে এই 
প্রথম ও পরম লাভ। জড় ও জীবজগতের বাহ্‌ বা ভৌগোলিক সীমার 
অপলারণে অমোঘ হাতিয়ার তার প্রেম বা আনন্দবাদদ। 

কাব্যের এই আনন্দযজ্ঞের পৌরোহিত্যে বৃত শুধু উন্নত অভিজাত 
শ্রেণীর ব্রাঙ্গণই নয়, অন্ুন্নত অন্ত্যজ শ্রেণীর গণ মানবও বটে। ভাষাস্তরে 
বা ভাবাস্তরে বলা যায়ঃ কেবল অহ্ভূতিশীল হদয়বান্‌ মাহ্নষই নয়, ক্ষুদ্ৰাতি- 
ফুদ্র প্রাণী ও জড়সমাজও বটে। যজ্ঞের পুর্ণাহুতিদানে এখানে একত্র 
সমবেত; জড় ও জীব জগতের ছোট বড় গণ্য নগণ্য যাবতীয় পদার্থ ও প্রাণী । 
গঙ্গাজলের স্পর্শে যেমন শবও উজ্জীবিত হয়ে ওঠে, কবিহ্বদয়ের আনন্ববারি- 
স্পূর্শে বিরাট জড়জগৎও তেমনি হয়ে উঠেছে প্রাণবান্‌ হৃদয়বান্‌ ও সক্ 
অন্থভূতিশীল। আর এই ছুই জগতের মেলামিশিতে, পরস্পরের অকু 
অবাধ ও অবারিত ভাববিনিময়ে গড়ে উঠেছে এক নতুন জগৎ ও জীবন । 
উপমার মাধ্যমে পুরাতন জগতের উপর এই নতুন জগৎ ও জীবনস্থ্টির 
ফলে কালিদাস সত্যই কবি-প্রজাপতি ।-- 

“অপারে কাব্য-সংসারে কবিরেব প্রজাপতি: 1, 

উপমাজগতে সিদ্ধ কালিদাসের সিদ্ধির মূলমন্ত্র কোন তত্ত্ব নয়, দর্শন নয়, 
অথবা! অলৌকিক কা রহন্তার্ি নয়। এখানেই ভারতীয় শিল্পসংস্কৃতির 


৮৬ মধুহ্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


সার্থক প্রতিভূ কালিদাসের সঙ্গে পাশ্চাত্য কবিসমাজের দৃষ্টিগত বিভেঘটি 
পুস্পষ্ট | একত্র জীবন, অন্ত্র দর্শন | একের মধ্যে প্রেম ও আনন্দ; অপরের 
মব্যে তত্ব ও রহস্ত। পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের শেলী কীট্স্‌ প্রভৃতি 
খ্যাতনায! কবিদের মধ্যে জড় বা নিসর্গ জগতের বিচিত্র তত্ব ও সৌন্দর্যরহস্য 
আবিফারের যুলে তাদের তাত্বিকতা বা হুক্ম দার্শনিকতা। কালিদাসের 
নিসর্গ দৃষ্টি বা জড়ে চেতনের দৃষ্টির মূলে তার প্রেম বা আনন্দবাদ এবং এই 
আনন্দবাদেরই অপর-াম ব্রন্ষবাদ | ব্রঙ্গারই অপর নাম রস বা আনন্দ ।-_ 
“আনন্দে! ব্রদ্দেতি ব্যজানাৎ। আনন্দাদ্ধ্যেব খন্বিমানি ভূতানি জায়স্তে। 
আনন্দেন জাতানি জীবস্তি। আনন্দং প্রবস্ত্য ভিসংবিশস্তীতি |” 

তৈত্তিরীয় উপনিষদ (তৃতীয়__-৬ ) 


ব্রঙ্গবাদীর কাছে যেমন; “সর্বং খলিদং ব্রহ্ম”; আনন্দবাদী বা ব্রক্ষবাদীর 
দৃষ্টিতে যেমন বরদ্গাণ্ডের দ্র, বৃহৎ, চেতন, অচেতন, সমস্তই অপূর্ব 'প্রাণমযঃ 
রসময় ও আনন্দময়, নিসর্গ জগতে কালিদাসের দৃষ্টিও এক ও অভিন্ন। 
কালিদাস এখানে পরম বৈদাস্তিক, অথচ তার দৃষ্টি একান্ত জীবনান্বগ। 
তার এই প্রেম ও আনন্দ দৃষ্টিতে জগৎ ও জাগতিকতার স্থানও যেমন, ভারতীয় 
শিল্প-সৌন্র্যের চরম সত্যের যানও তেমন । তাই তার শি ও সৌনর্যবাদ 
ভারতীয় শিল্প-সৌন্র্যের সার ও শেষ কথা । ভারতীয় শিল্প-সৌন্র্ষের চরম 
সত্য-_কাব্যানন্দ ব্রন্মানন্দ-সহোদর ।-_ 
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কালিদাসের এই প্রেম ও আনন্দের দৃষ্টিতে নিসর্গ জগতের বৃক্ষ-লতা, 
ফলফুল, নদ-নদী, সমুদ্র-পর্বত, আকাশ-বাতাস এবং ক্ষুদ্র বৃহৎ সমস্ত প্রাণী-ই 
এক পরম প্রেমময়, সৌন্দ্যময় সত্তার অধিকারী। স্বগ্গত রাপমন্রহুন্দর 
ত্রিবেদী মহাশয় বপত্রষ্ট ও রূপত্রষ্টী কালিদাসের আলোচনায় সার্থকই 
বলেছিলেন”_-“কালিদাস এই শ্রেণীর অস্থুরক্ত পুরুষ ছিলেন, এবং বোধকরি 
মহ্য্যজাতি মধ্যে এত বড় অন্থরক্ত পুরুষ সার জন্মান নাই। অপর সাধারণে 
যেখানে সৌন্দর্য দেখেনা, কালিদাস সেখানে সৌন্দর্য দেখিতেন। 


সপ অপ সস এ পাশ সপ শপাাশিস্পণ শা শালি তিশিটিিশীশী তত 
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এমন করিযা যেখানে সেখানে রূপের উৎপত্তি করিতে আর ফেহ পারে 
নাই। মদত্রাবী হাতীর মত্তগতিতে, অথবা বৃষভের থুরাস্কালনে, অথবা 
হিমগিরিগহ্বব প্রান্তস্থ কীচকের দূরাগত ধ্বনিতে অন্তঠে যে পুলক পায় না, 
কালিদাস তাহ] পাইতেন ।?২ 

কালিদাসের এই বিশেষ দৃষ্টিতে একদিকে যেমন সহকার ও ব্রততীর 
জীবন, সমুদ্র ও নদীর জীবন, ভ্রমর ও মালতী পদ্মের জীবন, যধুর দাম্পত্য- 
বন্ধনে বদ্ধ, অপরদিকে তেমনি তার এই শিল্প ও সৌনর্যদৃষ্ি আপাতঃ- 
বিভিন্ন) আপাতঃ-বিষম বিশ্বের বিচিত্র সত্তা বা পদার্থের অস্তরে এক 
মহা এঁক্য ও অন্বয়ের স্বর জাগিষেছে। কবি তার প্রেমিক-সত্তা ও 
আত্িক্ৃষ্টির বলে সন্ধান করেছেন, উপতোগ করেছেন, চন্রোদয়ের সঙ্গে 
সমুদ্রের স্ফীতির প্রেমসম্পক্টি, হুর্যোদযে সর্যকান্তযণির বিগলিত স্বভাবটি 
এবং চন্দরোদষে কুমুদিনী র্ষোৎফুলপ মুখচ্ছবিটি। এদৃষ্টি তাত্বিকের নয়, 
দার্শনিকের নয, প্রেমিকের ও আনন্দ-্বতাবের ! সাহিত্যে বিসদৃশ, বিজাতীয় 
ও বিরূপ সত্তার অন্তবে এক ও অভিন্ন সত্য-স্বক্মপের সন্ধান যে কালিদাসের 
উপমা-সৌন্বর্যের বিশেষ অবদান, সেকথ' দর্বথা অনস্বীকার্য ; এবং সৌন্দর্যের 
এ দৃষ্টি সর্বথা স্মরণী ও বরণীয। কারণ যে-কোন দেশের যে কোন কালের 
সার্থক শিল্প এই পথেই হয় দিগ্রিজধী, কালাতিক্রমী 

ভারতীয শিল্প-সৌন্দর্যের চরিত্র রহস্তের পরিচয় প্রসঙ্গে জনৈক মনীষী 
সার্থকই মন্তব্য করেছেন-_- 
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এতক্ষণ আমরা কালিদাসের উপমা-সৌন্দর্যের রাজ্যে এই আম্মা 
অন্থসন্ধানী ব্রহ্মবাদী দৃষ্টির কতকট! পরিচখ পেষেছি। এ পরিচয় যে চব্িত্রে 
একাস্ত ভারতীয়, সে কথা অবিসংবাদিত। ভারতীয় উপনিষদের সার কথা 
যেমন, “আত্মানং বিদ্ধিঃ ভারতীয অলংকার শান্ত্রও এই উপনিষদিক দৃষ্টিভ্ি 


২। সাহিত্য কথা--বামেন্্রহন্দর ত্রিবেদী | 
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৮৮ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


নিয়ে শিল্প-সাহিত্যের সংজ্ঞায় আত্মাকে করেছে লক্ষ্য । বিভিন্ন আলংকারিকের 
কাক্য সংজ্ঞাই এর প্রকট প্রমাণ_- 

“রীতিরাত্া কাব্যন্ত” _- বামন। 

“কাব্যন্যাত্সা ধধনি: __- আনন্ববর্ধন 

“বাক্যং রসাত্বকং কাব্যম্? _- বিশ্বনাথ 

'রমণীয়ার্থ প্রতিপাদকশব্দাঃ কাব্যম্‌” __ জগন্নাথ 

এই যে আত্মাহ্ুসন্ধান, ভারতীয় শিল্প সাধনার বিশিষ্ট চরিত্রই এই এবং 

কালিদ্নাস উপমা-শিল্পে এই ভারতীয়তার পূর্ণ প্রতীক। ভারতীয় দর্শন ও 
ভারতীয় শিল্প-সাহিত্যের এই আত্মাহ্থস্ধানী দৃষ্টির পরিচয়, নিসর্গূত্তির উপর 
কালিদাসের অদ্য় প্রেম-দৃষ্টির মধ্যে। এ দৃষ্টির বন্ধনে কালিদাস একদিকে 
যেমন প্রকৃতির আপাতঃ-বিচ্ছিন্ন বিভিন্ন মুতিকে নিবিড় আত্মীয়তার ন্থত্রে 
বেঁধেছেন, অন্তদিকে তেমনি নিসর্গ ও মানবজীবনকেও এক অবিচ্ছেষ্ 
মমত| সহৃদয়তার বন্ধনে আবদ্ধ করেছেন । 


ভারতীয় আদর্শে প্রেমই সৌন্দর্য; 'সীন্দ্যই প্রেম । যেখানেই প্রেম 
সেখানেই জীবন, সেখানেই হুশ্ধরের অবস্থান। যেখানেই আপ্রেম, 
সেখানেই মৃত্যু, সেখানেই যত কিছু অস্থন্দর ও অগঙ্গতি! প্রেমের এই 
অবিমিশ্র ও অদ্বয় মৃতির দৃষ্টিতে কালিদাসের নিসরগজগৎ অপূর্ব প্রাণময়, 
মনোময় ও প্রেমময় এবং এ প্রেম পরম কারুণিক বিশ্বপ্রেমিক বিধাতার 
অখণ্ড প্রেমমুতিরই সাহিত্যিক প্রকাশ । কালিদাসের সাহিত্য-জগতের 
এই অখণ্ড প্রেম-দৃষ্টি, অবিশিশ্র প্রেমমুর্তি আমাদের ব্যবহারিক জীবনের সহস্র 
অপ্রেম ও অগ্রীতি বিস্বৃতির ধবন্বস্তরি। এই জন্যই কালিদাস ভারতীয় শিল্প 
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কালিদাসের উপমা-চরিত্রের এই বিশিষ্টতার অনুসরণে মধুস্দনের 
উপমায় কালিদাসীয় আদর্শের অহুস্থতি বা অনুধ্যানের রূপটি প্রত্যক্ষ করাই 
আমাদের উদ্দেশ্য । 

মহাকাব্যের বিপুল কলেবরে এবং বীররসের পরিবেষণে প্রাচ্য-প্রতীচ্য 
নিবিশেষে সর্বত্রই সমুদ্র-পর্বত, কর্ষ-চন্দ্র ও বনম্পতি প্রভৃতি নিসর্গরাজ্যের 
বিপুল ও বিশাল মূর্তির সহত্রবার অবতারণা! অবধারিত-_একথা! আগেই 
বলেছি, এবং এতক্ষণের আলোচনায় আমরা তা প্রত্যক্ষও করেছি। কিন্তু 
কালিদাশের সাহিত্যে পাশ্চাত্যের শোর্ধ সংঘাত ও প্রচণ্ডততার পাশাপাশি 
এদের চরিত্রের প্রেম, প্রীতি ও স্নেহ সুকুমারতার দিকটিও একাত্ত উজ্জল । 

এই মনোজ্ঞ সুকুমার বৃত্তির প্রকাশ ও উৎকর্ষেই প্রধানতঃ কাব্যে এদের 
আকর্ষণ। ভারতীয় সাহিত্যে বীররস অপেক্ষাকৃত গৌণ, শৃঙ্গাররসহই 
রসসম্াট ।-_ 


ধ্বন্াত্মভূতে শূঙ্গারে যমকাদি শিবন্ধনম্, 
অথবা 
শ্ঙগারস্যাঙ্গিনো যত্াদেকরূপান্বন্ধবান্‌। 
সর্বেঘেব প্রভেদেষু নাহ্প্রাসঃ প্রকাশকঃ ॥ 


॥ ধবহ্ালোক ॥ 


কালিদাস ভারতীয় শিল্প-আত্মার দৃষ্টিতে এই সব বিরাট ও প্রচণ্ড সত্তাকে 
ভারতীয় বিশিষ্ট রসমূতিতে চিত্রিত করেছেন। সমুদ্র তার সাহিত্যে নানা" 
ক্ষেত্রে শৃঙ্গার-রসের প্রতীক, প্রেমঘন নায়কমূর্তি এবং তটিনীমাল প্রেমরস- 
বিভোর পতিগত-্প্রাণ। নায়িকাস্বরূপ | 
কালিদাস ॥ 
মুখার্পণেষু প্রক্ৃতি-প্রগল্ভাঃ স্বয়ং তরঙ্গাধরদানদক্ষঃ। 
অনন্-সামান্ত-কলত্র-বৃত্তিঃ পিবত্যসৌ পায়য়তে চ সিদ্ধুঃ | 
রঘু--১৩-৯ 
নৃপং তমাবর্তমনোজ্ঞ নাভিঃ স| ব্যত্যগাদস্তবধূর্ভবিস্্ী 
মহীধরং মার্গবশাছুপেতং শ্রোতোবহ! সাগরগামিনীব ॥ 
এ-_৬-&২, 


০ 


মধুস্ছদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


তমলভস্ত পতিং পতিদেবতাঃ শিখরিণামিব সাগরমাপগাঃ। 
মগধ-কোশল-কেকয়-শামিনাং দুহিতরোহহিত রোপিতমার্গণম্‌ ॥ 
রঘু--৯-১৭ 
ং যথাত্বসদৃশং বরং বধূরত্বরজ্যত বরস্তঘৈব তাম্‌। 
সাগরাদনপগ! হি জাহ্ৃবী সোহপি তম্মুখরসৈক নির্বৃতিঃ ॥ 
কুমার--৮-১৬ 
নিপাতয়স্ত্যঃ পরিতস্তটক্রমান্‌ প্রবৃদ্ধবেগৈঃ সলিলৈরনির্মলৈঃ। 
্িয়ঃ সুহুষ্টা ইব জাতবিভ্রমাঃ প্রয়াস্তি নগ্যত্বরিতং পয়োনিধিম্‌ ॥ 
ঝতুসংহার- বর্ষ! 
কালিদাসের এই সমস্ত চিত্রে সাগর ও তরঙ্গিণীর দাম্পত্য জীবনের 


শৃ্গাররসময় মূর্তিটি পরিচ্ছন্ন । 


মধুস্থদন সাহিত্যেও এ আলেখ্য আদৌ অপ্রচুর নয়। 


মধুন্ধদন | 


“কি কহিলি, বাসস্তি? পর্বতগৃহ ছাডি 
বাহিরায় যবে নদী সিন্কুর উদ্দেশে; 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি? 
মেঘনীদবধ-_-৩য় 


এ অংশটি উপরি উদ্ধত কালিদাসের আলেখ্যের অবিকল প্রতিরূপ | 


সিদ্ধুযাত্রী প্রবাহিণীর দুর্বার প্রবাহকে পতিতব্রতা নায়িকার দার্মনীয় গতি- 
প্রকৃতির সঙ্গে উভয় কবি একইভাবে তুলিত করেছেন । 


আবার, 
“তেই সে আইচ, 
নিত্য নিত্য মন যারে চাহে, ভার কাছে! 
পশিল সাগরে আসি রঙ্গে তরঙ্গিণী।; 
মেঘনাদবধ-_.এ 
অথবা 
চলিল! দেবেশ-পাশে সত্বরগামিনী, 
প্রেম-কুতৃহলে ; যথা বরিষার কালে, 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন! ও মধুস্ছদনের প্রাচ্য মানস ৯১ 


শৈবলিনী, বিরহ-বিধুরা, ধায় রড়ে 
কল কল কলরবে সাগর-উদ্দেশে, 
মজিতে প্রেমতরঙ্গ-রঙ্গে তরঙ্গিণী । 


তিলোত্তমা--১ম 
কিংব। 
যথ। বহে প্রবাহিণী বেগে সিন্ধুনীরে, 
অবিরাম, যথ! চাহে রবিচ্ছবি পানে 
স্থির আখি হৃর্যমুখী ; ও চরণে রত 
এ মনঃ! 
বীরাজন]। 


মধুহ্দনের এ জাতীয় উপমায় কালিদাসের মধুররসের চিত্র আদৌ 
অন্ৃজ্জল বা অস্পষ্ট নয়, অথবা এর চরিত্রের মধ্যে জাতীয়তার পরিবর্তে 
বিজাতীয়তার স্পর্শও নেই । 
অবশ্য একটা অত্য উভয়ের এ জাতীয় আলেখ্যের মধ্যে আমাদের দৃষ্টি 
এড়াবার নয়। কালিদাস মাঝে মাঝে তটিনীর নায়িকা-ূপের সঙ্গে সঙ্গে 
তার বাৎসল্যময়ী জননীর ব্ধূপও চিত্রিত করেছেন-- 
সেয়ং মদীর়1 জননীব তেন মান্তেন রাজ্ঞা সরযূবিমুক্তা 
দূরে বসন্তং শিশিরানিলৈ এাং তরঙ্গহস্তৈরুপগৃহতীব | 
রঘু--১৩-৬৩ 
গুরোনিয়োগাদ্‌ বনিতাঁং বনাস্তে সান্বীং স্মিত্রা-তনয়ো বিহাস্তন্‌ 
অবার্যতেবোখিত-বীচি-হৃস্তৈ জরঙ্ছো ছু'হিত্রা স্থিতয়] পুরস্তাৎ | 
রঘু--১ ৪-৫১ 
মধুসাহিত্যে তটিনীর নায়িকামূত্তির পাশাপাশি জননীর চিত্র .বিরল। 
কিন্ত এ বৈসাদৃশ্য মধুস্থদনের কবিপ্রকৃতির কালিদাসীয় আদর্শের বিথাতক 
মনে করা যায় না। 
কালিদাসের এ দৃষ্টি যেমন সমুদ্র ও তটিনীর জলময়ন্সত্তার আড়ালে 
সুমধুর প্রেমময়। ভাববিলাসময় দম্পতীসত্তার সন্ধান পেয়েছে, তেমনি বৃক্ষ 
ও ব্রততীর জীবন অবলঙ্গনেও কবি-কল্পন! একই রঙে রঞ্জিত, একই আদর্শে 
উদ্বদ্ধ। নদী প্রবাহের বিচিত্র ভঙ্গিমাময় গতি-প্রক্কৃতি যেমন কবিচিত্তে 


৯২ মধুন্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


বিলাসোচ্ছল বিভ্রম-বিহ্বল অভিসার-রত নায়িকার রূপ জাগিয়েছে, ব্রততীর 
স্লি্-পেলব নির্ভরশীল স্বভাবটিও মনে হয, ভারতীয় নারীর আদর্শে কবিচিত্তে 
পতিত্রত! বধূর ধ্যান স্থ্টি করেছে। 
এখানেও কালিদাসের উপমা-আদর্শ মধুকদনে অবিকল প্রমূর্ত হয়ে 
উঠেছে ।-- 
কালিদাস | 
পার্বতী তছুপযোগসম্ভবাং বিক্রিয়ামপি সতাং মনোহরাম্‌। 
অপ্রতর্ক্য বিধিযোগনিখিতাঅ্তেব সহকারতাং যযৌ। 
কুমার--৮-৭৮ 
বিধিনা কৃতমর্ধ বৈশসং নস্থ মাং কামবধে বিমুঞ্চতা। 
অন্পায়িনি সংশ্রয়দ্রমে গজভগ্নে পতনায় বল্লরী ॥ 
কুমার--৪-৩১ 
ততুঠি প্রণাশাদথ শোচনীয়ং দশাস্তরং তত্র সমং প্রপন্ে । 
অপশ্যতাং দাশরথী জনন্তৌ ছেদাদ্দিবোপদ্বতরো ব্রতিত্যো ॥ 
রঘ্ু--১৪-১ 
অথবা যম ভাগ্যবিপ্রবাদশমিঃ কল্পিত এষ বেধসা। 
যদ্দনেন তরু ৪ পাতিতঃ ক্ষপিতা তদ্বিটপাশ্রিতা লতা ॥ 


রঘু--৮-৪৭ 
মধুন্দন ॥ 

যে ব্রততী সদা, সতি, তোমারি আশ্রিত, 

জীবন তাহার জীবে ওই তরুরাজে। 

মেঘনাদবধ--&ম 
কে ছিড়ি আনিল হেথা এ স্বর্ণব্রততী, 
বঞ্চিয়া রসালরাজে ! 
মেঘনাদবধ--৯ম 
যথা যবে প্রলয়-পবন 
নিবিড় কাননে বহে, তরুকুলপতি 


ব্রততী-নুন্দরীদল শাখাবলী সহ 
বন্দে নমাইয়! শির | তিলোত্তমা--২য় 


রেণেস্সীসের শিল্প-চেতন! ও মধুন্দনের প্রাচ্য মানস ৯৩ 


বিশাল তরু, ব্রততী-রমণ, 
মঞ্তরিত ব্রততীর বাহুপাশে বাধা, 
দাড়াইল চারিদিকে বীরবৃন্দ যথা । 
তিলোত্তমা_-১ম 
বজাগ্নি যগ্যপি 
দহে তরুশিরঃ, মরে পদাশ্রিতা লতা ! 
বীরাঙ্গনা--( সোমের প্রতি তার? ) 
তব রাজবনে 
্বয়স্বর বধূলত! বরে সাধে যথা 
রসালে, রসালে বরে তেমতি নন্দনে 
্বয়ন্বর বধূলত। ! 
বীরাঙ্গনা-_-( পুরুরবার গ্রতি উর্বশী ) 
পতির উদ্দেশে প্রাণ ও বরাঙ্গ ছাড়ি 
গেছে যেন যথ! পতি বিরাজেন এবে। 
শুখাইলে তরুরাজ শুকায় রে লতা, 
্বয়ম্বরা বধূ ধনী । 
মেঘনাদবধ--৯ম 
লক্ষ্য করবার বিষয়, নদী ও লতার চরিত্রে এই পতিব্রতা নারীর আদর্শ 
কল্পনায় দাম্পত্যজীবনের তারতীয় আদর্শটি বিশেষভাবে প্রমূর্ত। সমুদ্র- 
বক্ষে নদীর আত্মসমর্পণ অথবা সমুদ্রের মধ্যে ণদীর ব্যক্তিস্বাতস্ত্র্যেরে বিসর্জন 
এবং সহকার দেহে লতার পরম নির্ভরতা, এ দেশীয় নারীত্ব, সতীত্বের আদর্শ । 
উপমায় এ আদর্শের অন্নসরণে মধুস্্দন প্রাচ্য-বর্মী বা! কালিদাসাহ্থগ, এ সত্য 
অনন্বীকার্ষ। তাছাড়। বৃক্ষের মধ্যে বিশেষ করে রসাল বা সহকারের নির্বাচনও 
কালিদাসের এবং সঙ্গে সঙ্গে মধূস্দনেরও রুচির ভারতীয়তার পরিচায়ক, 
বলতে হবে। সহকার বা সহকার-পল্লব ভারতীয় ধর্ম ও সংস্কৃতিময় জীবনের 
পরম শুচিত। ও মাঙ্গল্যের প্রতীক । আত্রফল; আত্ম-পল্লব এদেশীয় আচার 
বা! সাংস্কৃতিক জীবনের অন্ততম বিশেষ উপাদ্দান। শান্্কারের! স্প্ই বিধান 
করে গেছেন-- | 
'যাত্রাকালে ফল মাত্রন্ৈব দর্শনং গুভাবহমৃ, বিশেবতঃ আত্মফল্ত | 


৯৪ মধুস্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


এখানকার দৃষ্টান্তে মধুন্থদন কালিদাসের শুধু ভাব বা আদর্শেরই অস্থগামী 
নন, কালিদাসের ভাষ! ও প্রকাশ ভঙ্গিরও অনুসারী বটে। 

কবির যে রসদৃষ্টিতে জল-জগৎ বা! উত্ভিদর-জগৎ এমনভাবে মানব মানবীর 
দয়ের বিশুদ্ধ প্রেমে ভরপুর, সেই দৃষ্টির কাছে ধরিত্রীও বাইরের ভৌতিক 
সম্ভার পরিবর্তে সর্বংসহা! স্নেহময়ী জননীর মৃতিতে উদ্ভাসিত। কালিদাস 
তার উপমায় সমুদ্রকে ধরিত্রীর অন্বর বা কটি-ভুনণরূপে চিত্রিত করেছেন। 
আবার কখনও চতুঃসমুদ্রকে ধরিত্রীর পয়োধর রূপে কল্পনা] করেছেন ।-_- 


কালিদাস ॥ 

কৃত-সীতা-পরিত্যাগঃ ম রত্বাকর-মেখলাম্‌। 
বুভূজে পৃথিবী-পালঃ পৃথিবীয়েব কেবলাম্‌ ॥ 

রঘু-_১-১ 
“সমুদ্র-বসনা চোর্কা সথী চ যুবয়োরিয়মূ।? 

শকুম্তলা-_৩য় 

অনেন পাণৌ বিধিবদ্‌ গৃহীতে মহাকুলীনেন মহীবগুবী | 
রত্বাস্থবিদ্ধার্ণৰ মেখলায়া দিশঃ সপত্বী ভব দক্ষিণন্যাঃ ! 

রঘু ৬০৬৩ 
নিবত্ত্য রাজ! দরিতাং দয়ালু স্তাং সৌরভেয়ীং সুরভি যশোভিঃ | 
পয়োধরীভূত চতুঃসমুদ্রাং জুগোপ গোরপধরামিবোরীম্‌। 


রদঘু-_২-৩ 
মধূ-সাহিত্যেও কালিদাসের এ মৃতি পরম ভাস্বর | 
“দেবীর আদেশে তুমি, লে! নব রমণি, 
কটিতে মেখলা-রূপে পরিল! সাগরে ।? 
পৃথিবী-_চতুর্দশপদী 


_ যথা সপ্ত সিন্ধু বেড়ে সতী বন্থধারে, 
জগৎ জননী, ত্রিদিবের সৈম্দ্বল 
বেড়িল। ত্রিদিব দেবী অনস্ত-যৌবন' 


শচীরে । 
তিলোত্তমা--২য় 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন! ও মধুন্দনের প্রাচ্য মানস ৯৫ 


মধুস্দন কালিদাসের 'সাগরাম্বর]” কল্পনার সঙ্গে সঙ্গে “কুন্থম-কুস্তল1 মহী 
হাসিলা কৌতুকে”_এ কল্পনাও করেছেন। 

কালিদাস ও মধুস্ছদন উভয়েই সমভাবে পর্বতের পাষণময় জড় ও কঠিশ 
মুতি ভেদ করে শুচিতা শুভ্রতার প্রতীক কিংব! দেব বা যোগীন্বপে তার কল্পনা 
করেছেন ।-. 


কালিদাস ॥ 


শৃঙ্গোচ্ছায়ৈ: কুমুদবিশদৈ ধেঁ! বিতত্য স্থিতঃ খম্‌। 
রাশীভূতঃ প্রতিদিনমিব শংকরস্াট্রহাসঃ | 
মেঘদৃত-_( পুর্ব ) &৮ 
কৈলাস পর্বতকে শিবসাহচর্ষে শিবের হান্তরাশিকূপে কল্পন।, ভারতীয় 
শিপ্প-সংস্কৃতি ও এ্রতিহের তি কবিচিত্তের গভীর অনুরাগেরই গ্যোতক। 


মধুকবিও, 
“সতত ধবলাকৃতি; অচল অটল। 
যেন উর্ধধবাহু সদা, শুভ্রবেশধারী, 
নিমগ্ন তপঃ সাগরে ব্যোমকেশ শুলী-- 
যোগিকুলধ্যেয় যোগী ।, 
ধবল গিরির এই বর্ণনায় কালিদাসীয় ভাব ও রীতিরই অহ্গগমন 
করেছেন । মধুহ্দন এখানেও কালিদাসের ভাব-শিষ্য হিসাবে ভারতীয় শিল্প 
সাধনার সার্থক সেবকরূপেই আল্পপ্রকাশ করেছেন । 
এই স্ৃত্রে ভারতীয় অলংকার শাস্ত্রে একটি বিশেষ আদর্শের কথ। 
অনিবার্ষভাবে এসে পড়ে । হাসি ও শোক ভারতীয় আদর্শে যথাক্রমে 
শুত্রতা ও কঞ্চত্বের প্রতীক। আলংকারিক ভাষায় এর পরিচয়, কবি-সময় 
বা কবি-প্রসিদ্ধি | 


মালিন্তং ব্যোয়ি পাপে বশপি ধবলতা! বর্ণ্যতে হাসৃকীত্ত্যোঃ। 
রক চ ক্রোধরাগৌ সরিছুদধিগতং পঙ্কজেন্দীবরাদি ॥ 
এ ইত্যাদি। 
সাহিত্যদর্পণ_-৭ম 


৯৬ মধুক্ছদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


কালিদাস যেমন এই ভারতীয় আদর্শে কৈলাস পর্বতের ওুভ্রতা পবিত্রতার 
পরিচয়ে তাকে ত্র্য্ধকের অট্টহাসন্ধপে কল্পন! করেছেন, মধুস্থদনের লেখনীতেও 
এ রীতির অহ্থসরণ সুস্পষ্ট ।__ 
“চামুণ্ডার হাসিরাশিসদৃশ হাসিল 
সৌদামিনী, যবে দ্রেবী হাসি বিনাশিল! 
দুর্দদ দানবদলে, মত্ত রণমদে । মেঘনাদবধ-_-৭য 


এ পুণ্যভূমে বিধাতার হাসি 


চন্দ্র-স্র্য-তারারূপে দীপে 
মেঘনাদবধ--৮ম 


স্বানে স্থানে পত্রপুঞ্জে ছেদি প্রবেশিছে 
রশি, তেজোহীন কিন্ত, রোগীহাস্ত যথা । 
মেঘনাদবধ--৮ম 
আবার, 
প্রভা আভাময়ী ; 
মহান্ধপবতী সতী ;_্টাড়ান সম্মুখে 
যেন বিধাতার হান্তাবলী মু্তিমতী ! তিলোত্বমা-_-৩য় 
মধুন্দনের উপমার এ আদর্শ ভারতীয় অলংকার শাস্ত্রসম্মত একান্তই, 
এবং কবি-সময়ের একাস্ত অনুকুল ও অশ্থগামী | 
এই কবি-প্রসিদ্ধির প্রসঙ্গে ভারতীয় কবি-সময়ের আরও একটি দৃ্টাস্ত 
এখানে উল্লেখযোগ্য । অশোক ও বকুল বৃক্ষের পুষ্পোদ্‌গমের বিশিষ্ট প্রক্কৃতি 
ভারতীয় কবি-সময়ের একটি অন্ততম উল্লেখযোগ্য নিদর্শন | নারীর বামপাদ- 
ল্পর্শে এবং বদনমদ্িরা সহযোগে যথাক্রমে অশোক ও বকুলবৃক্ষের পুপ্পোদৃগম 
হয়-একথ| ভারতীয় কবি-প্রসিদ্ধি। সংস্কৃত সাহিত্যের সর্বত্র, বিশেষতঃ 
কালিদাসে এর নিদর্শন একান্ত স্বলভ। মধুসাহিত্য এখানেও সংস্কৃত সাহিত্য 
বা কালিদাস সাহিত্যের আদর্শের অন্থগামী ।-_ 
কালিদাস ॥ 
একঃ সধ্য স্তব সহ ময়! বামপাদাভিলাবী। 
কাজ্ত্যন্তো বদনমদিরাং দোহদচ্ছন্সনান্তাঃ ॥ 
মেঘদূত--( উত্তর ) ৮৪ 


রেণেসাসের শিল্প-চেতনা ও মধুক্থদনের প্রাট্য মানস ৯৭ 


মধুস্থাদন ॥ 
পরমার পাদপন্প-পরশে অশোক 

সুখে প্রন্থনের ছার পরে তরুবর 

কামিনীর বিধুযুখ-সীধৃ-সিক হলে 
বকুল, ব্যাকুল তার মন রঞ্জাইতে 
ফুল-আভরণে ভূষে আপনার বপু 
হরষে। 

তিলোত্তমা--১ষ 


কালিদাসের যে অধ্বয় প্রেমান্ভৃতি ও জীবনাম্বভূতির পরিচয় আমরা 
এতক্ষণ পেয়ে এসেছি, সেই অস্ভূতিরই ফল, সমুদ্র ও চন্দ্রের, স্থধাংশু ও 
কুমুদের, রবি ও পদ্মের মধ্যে এক সুগভীর আত্মীয়তা ও সমপ্রাণতার সন্ধান 
ও উপলন্ধি। এই রপ-দৃষ্টি, এই মহীপ্রেমবোধ একান্ত ব্যবহিত' ছুই ভিন্ন 
জগতের বিজাতীয় পদ্ার্থকে এক্যন্ত্রে, প্রাণ-বন্ধনে বেঁধে দেয়। আগেই 
বলেছি, এ দৃষ্টি পাশ্চাত্ত্য কবির তত্ব-ৃষ্টি, অলৌকিক রহস্ত-দৃ্টি নয়) এ প্রেম- 
দৃষ্টি, জীবন-দৃষ্টি। ভারতীয় শিল্প সভ্যত। ও ভারতীয় জীবনের এ এক 
বিশিষ্টতা এবং এখানেও মধুস্দনের মামস-রূপ কালিদাসেরই পমগোত্রীয়। 
এই দৃষ্টিরই পরিচয কালিদাসের উপমায় লক্ষণীয় ।__ 


কালিদাস ॥ 
ইরস্ত্ব কিঞ্ৎ পরিবৃত্ত-ধর্ষশ্চন্ত্রোদয়ারস্ত ইবান্ুরাশিঃ | 
কুমার_-৩-৬৭ 
ছুকুল-বাঁসাঃ স বধূমমীপং নিন্তে বিনীতৈরবরোধদক্ষেঃ | 
বেলা-সমীপং স্ষুট-ফেনরাজি নঁবৈরুদন্বানিৰ চন্দরপাদৈঃ ॥ 


কুমার--৭-5৩ 
তেষাং দ্বয়োর্ঘয়োরৈক্যং বিভিদে ন কদাচন | 
যথা বায়ু-বিভাবস্বে! ধথ! চন্ত্র-সমুদ্রয়োঃ ॥ 

রঘু---১ ০০৮ 


অধুহদনও এই একই আদর্শে চন্দ্র ও সমুদ্র, ছুই ভিন্ন লোকের একান্ত 
ণ 


৪৮ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


বিচ্ছিন্ন, ব্যবহিত দুটি নিসর্গ্ূর্তি অবলম্বনে মানব জীবনের প্রেম ও আনন্দকে 
রূপায়িত করেছেন ।_- 
উলিল উৎস কলকলে, 
সুধাংশ্ুর অংশু-্পর্শে যথা অনু-রাশি | 
মেঘনাদবধ-_ওয় 
সহঅ যোজন দুরে আকাশের চন্ত্র হর্য এবং সরোবরের কুমুদ-পন্প এবং 
খনির ূর্যকাস্ত ও চন্ত্রকাস্তমণির প্রেমাকর্ষণের ছবিও কালিদাস ও যধুক্থদনের 
উপমা-আকাশের বর্ণসাম্যেরই পরিচায়ক ।-_- 
কালিদাস ॥ 
নৈখতদ্বমথ মন্ত্রবন্থুনেঃ প্রাপদস্ত্রমবর্ান তোষিতাৎ। 
জ্যোতিরিষ্ধন নিপাতি ভাস্করাৎ হুর্যকান্ত ইব তাড়কান্তকঃ ॥ 
রঘু-_-১১-২১ 
মধুস্থদন | 
হুর্যকান্তমণি__- 
সম এ পরাণ, কান্ত; তুমি রবিচ্ছবি +-- 
তেজোহীন আমি তুমি মুদিলে নয়ন | 
মেঘনাদবধ--৫ম 
কালিদাস ॥ 
এতহুচ্ছদিতগীত মৈদ্দবং সোট,মোক্ষমমিৰ প্রভারসম্‌। 
মুক্ত ঘটপদবিরাবমগ্সা ভিছ্ছাতে কুমুদমানিবন্ধনাৎ ॥ 


কুমার--৮-৭০ 
মধুস্থদ্ন ॥ 
মুদ্দিত কুমুদীরূপে আজি সায়ংকালে, 
তুধীও দ্াসীরে আমি শশধর বেশে । 
বীরাঙ্গনা 
( লক্ষণের প্রতি শৃর্পণথ। ) 
কালিদাস ॥ 


হুর্যাপায়ে ন খলু কমলং পুষ্যতি স্বামভিখ্যাম্‌ 
মেঘদূত ( উত্তর )--৮৬ 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন। ও মধুহ্দনের প্রাচ্য মানস ৯৯ 


মধুক্থদন 
কত দূরে হেরি বাম! হুর্ষমুখী ছুঃখী 
মলিন বদন1, মরি, মিহির-বিরহে । 
মেঘনাদবধ---৩য় 


এতক্ষণ উপমা-শিল্পে কালিদাসের ব্রহ্গনিষ্ঠ বৈদাস্তিক দৃষ্টির যে প্রেম ও 
আনন্দ-নির্ভর পরিচয় আমর! পেলাম; ত! প্রধানতঃ জড় জগতে আনন্দময় 
সত্তার উপলব্ধিরই চিত্র; এবং বিশ্বের বিচিত্র লোকে, বিচ্ছিন্ন রাজ্যে এই 
অদ্বয় প্রেমময় প্রাণ-সত্তার আলেখ্য চিত্রিত হয়েছে । এই স্ত্রে ভারতীয় 
কবি হিমাবে কালিদাস ও মধুস্থদনের দৃষ্টিগত সাম্য ও সারপ্য প্রদর্শনের চেষ্টা 
করেছি। এখন এই দৃষ্টি-সঞ্জাত নিসর্গ ও মানবজীবনের প্রঁক্য ও মৈত্রীর 
রূপটি কালিদাস ও মধুস্দনের উপমা-জগৎ অবলঘ্নে উপস্থাপিত করছি। 


কালিদাসের কাব্যে নিসর্গজীবন ও মানবজীবনের সম্পর্কের সব চেয়ে 
বড় কথা, নিসর্গজগৎ এখানে মাহ্থবের শুধু পার্খবচর বা সহচরই নয়; এমন কি 
মা্ছষের স্বখছুংখ আনন্দ-বেদনার সাক্ষী বা তষ্টাই নয়; কালিদাসের চোখে 
বুক্ষলতা, পশুপক্ষী নদ-নদী--এর! মাহ্ৃঘের উৎমবে আনন্দ, বিপদে সাত্বনা- 
এর তাদের কাছে নিশ্বাস প্রশ্বাসের মতই অপরিহার্য! ঠেতন্ত চরিতামুতের 
ভাষায় বল! যেতে পারে, প্রকৃতি এখানে মান্থযের একান্ত অন্তরঙ্গ, 
এবং-- 


“বহিরঙ্গ সঙ্গে করে নাম সংকাততন। 
অন্তরঙ্গ সঙ্গে করে ভাব-আক্বা্দন' 


রমিক ও সহৃদয় মানুষ প্রকৃতির সঙ্গে আপনার ভাবময় সত্তাকে উপলদ্ধি 
করে। মানুষের চরিত্র গঠনে, মানস-পরিপুষ্টিতে এদের সঙ্গ সহায়তা অপরিহার্য | 
এক কথায় কালিদাসের সাহিত্যের অধিকাংশ কক্ষত্রেই মানব জীবন ও 
চরিত্রের পরিচয়ে নিসর্গ রাজ্যের পরিচয় ন! হলেই নয়। এ পরিচয় আড়ালে 
রেখে মানব পরিচয় বা জীবন-পরিচয় যেন অর্ধেক বাঁ একাস্ত অসম্পূর্ণ । এই 
জন্ঠেই রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন__“অভিজ্ঞান শকুস্তলা নাটকে অনন্যা 
প্রিয়ংবদ্দা! যেমন, দুষ্যস্ত যেমন,তপোবন প্রক্কতিও তেমনি একজন বিশেষ পাত্র। 


১০৬ মধুন্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


প্রকৃতিকে প্রকৃত রাখিয়! তাহাকে এমন সজীব, এমন প্রত্যক্ষ, এমন ব্যাপকঃ 
এমন অন্তরঙ্গ করিয়। তোলা, তাহা দ্বারা নাটকের এত কার্য সাধন করাইয়া 
লওয়া) এ তো অন্থাত্র দেখি নাই।; 


কালিদাসের সাহিত্যের এ পরিচয় কেবল যে শকুন্তলা নাটকেই নিঃশেষিত, 
তা নয়, এ পরিচয় কালিদাসের সাহিত্যের সাধারণ পরিচয়। তাই শকুস্তল! 
নাটকের চতুর্থাঙ্কে আশ্রম-পরিত্যাগ-উদ্যত শকুত্তলার বিরহে যেমন, 
উগগলিঅ দব.ভ-কঅল] মঅ]! পরিচত্বণচ্চণা মোরা । 
ওসরিঅ পও্ুপত্তা মুঅস্তি অস্ম্থ বিঅ লদাও ॥ 
শকুত্তলা-_৪র্থ 
উদ্গলিত-দর্ভ-কবলাঃ মৃগাঃ পরিত্যক্ত নর্তনাঃ ময়ুরাঃ | 
অপত্যত-পাওুপত্রাঃ মু্চস্তি অশ্রাণি ইব লতাঃ ॥ 
রঘুবংশে সীতা বিরহজনিত নিসর্গ জগতের সহাম্ৃভূতি সমবেদনার চিত্রও 
তেমন এ চিত্রের অবিকল সমধর্মী ।_- 


নৃত্যং ময়ুরাঃ কুস্থমানি বৃক্ষাঃ 
দর্ভাহপাত্তান্‌ বিজহু হরিণ্যঃ। 
তন্তাঃ প্রপন্নে সমছুঃখভাবম্‌ 
অত্যন্তমাসীদ্রদ্িতং বনেহপি ॥ 
রঘু ১৪৬৯ 


কালিদাসের কাব্যে শকুস্তল1! ও সীতার জীবনের সঙ্গে ময়ূর মুগ ও 
বুক্ষলতারদির সম্পর্ক একান্ত অন্তরঙ্গের সম্পর্ক। এদের বাদ দিয়ে সীতা- 
শকুত্তলার সহজ-নুদ্ঘর নারীত্বকে চেনা যায় না। বস্ততঃ আশ্রম-বহির্গত 
শকুস্ভলার যে বিশ্বৃতি রাজ! দছুম্মস্তের চরিত্রে কালিদাস দেখিয়েছেন» 
তারও অন্যতম প্রধান কারণ, তপোবন বাদ দিয়ে শকুস্তল1, শকুস্তলার অর্ধেক 
মাত্র। 

মানবজীবন ও নিসর্গ জীবনের এই প্রাণদ, অন্তর প্রভাবের আলেখ্য 
কালিদাসের অনন্যসাধারণ সম্পদ, সন্দেহ নেই। কিন্ত মধুক্দনের আপাতঃ- 
বিজাতীয় সাহিত্যের উপমায় আমর] এই ছুই জীবনের হিলন মৈত্রীর যে চিত্র 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন! ও মধুস্থদনের প্রাচ্য মানস ১০১ 


দেখি, তাও কালিদাসের চিত্রের প্রতিম্পর্ী না হলেও অনেকট। সমধর্মী, 
সমগোত্রেরই ।-_ 


রাশি রাশি কুক্গুম পড়েছে 
তকমূলে, যেন তরু, তাপি মনস্তাপে, 
ফেলিয়াছে খুলি সাজ! দূরে প্রবাহিণী, 
উচ্চ বীচি-রবে কাঁদি, চলিছে সাগরে, 
কহিতে বারীশে যেন এ ছুঃখ-কাহিনী ! 
মেঘনাদবধ-পর্থ 


অথবা, 


অজিন 
পাতি বসিতাম কভু দীর্ঘ তরু-মূলে; 
সখী-ভাবে সভ্ভাবিয়! ছায়ায়, কু বা 
কুরঙ্গিণী-সঙ্গে নাচিতাম বনে; 
গাইতাম গীত শুনি কোকিলের ধ্বনি ! 
নব লতিকার, সতি, দিতাম বিবাহ 
তরু সহ; চুদ্িতাম মঞ্জরিত যবে 
দম্পতি, মঞ্জরীবৃন্দে, আনন্দে সম্ভাষি 
নাতিনী বলিয়া সবে! গুঞ্জরিলে অলি 
নাতিনী-জামাই বলি বরিতাম তারে ! 

মেঘনাদবধ--৪র্থ 


কালিদাসের শকুস্তল! সীতার বিরহ-বিধুর মূর্তির ধ্যানে যেমন নিসর্গের 
জীবনকথা অপরিহার্য, এখানকার অশোকবনে বিরহ-কাতরা» জীবন মৃত্যুর 
দ্বন্দে জর্জরিত সীতা, অথবা পঞ্চবটীবনের শান্ত-সমাহিত সীতার মুতি 
উপলব্ধিতে নিসর্গের জীবনকথ| তেমন আদৌ উপেক্ষণীয় নয়?” মীতা জীবনের 
অসহায়তা অথব] প্রশান্তি এই প্রক্কৃতির জীবনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে, 
জড়িত। মীতার জীবনের বিড়দ্বন! হাহাকারে কালিদাসের মত মধৃস্দনেরও 


১০২ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


শাখী ও পাখী, বিটগী ও লতা পরম মর্মাহত; এবং কালিদাসের সীতা 
শকুস্তলার মত প্রক্কৃতির এই সমবেদন1 সহানম্বভৃতি সেই নরককুণ্ডে সীতার 
জীবন-ধারণের পরম অবলম্বন হয়ে উঠেছিল । মনে হয়, অশোক বনে ছ্রস্ত 
চেড়ী পরিবেষ্টিত সীতার অসহায় নৈরাশ্বময় জীবনে সরম! যেমন ছিল একান্ত 
আশা-ভরসার স্থল, এই নিসর্গমুর্তিও ছিল সরমারই সহোদর । কাজেই 
উপমার এ ধারায় মধূহ্দন কালিদাসের একেবারে সগোত্র না হলেও তিনি 
কালিদাসেরই উত্তরসাধক+ এ কথা শুনতে নতুন হলেও প্রলাপ বলে উপেক্ষার 
বস্ত মনে হয় না। 


এতক্ষণ আমরা কালিদাসের উপমা-স্থষ্টির মুখ্য বৈশিষ্ট্যের আলোচন! 
করেছি এবং এই স্বত্রে মধুস্থদ্বন কতদূর কালিদাসের উত্তরসাধক তারও 
মোটামুটি একট! পরিচয় উপস্থাপিত করেছি । এখন একে একে কালিদাসের 
উপমার অন্তান্ঠ বিশেষত্বের আলোচনাস্থত্রে কবি মধুস্দনের ক্লাসিক আদর্শটি 
পরিস্ফুট করতে চে! করবো । 

কালিদাস সংস্কৃত সাহিত্যে রেণেসাসের কবি। রেশেসাসের শিল্প- 
চেতনার পরিচযে বলে এসেছি, এ যুগের অন্যতম বিশিষ্টতা শিলদৃষ্টির 
ব্যাপকতা! ও অজঅতা। এ যুগের সার্থক কাব্যসাহিত্য একাধারে সাহিত্য, 
বিজ্ঞান ও দর্শন। এ কালের যথার্থ প্রতিনিধি কবি একই সঙ্গে কবি, 
দার্শনিক ও বিচিত্র জ্ঞান-বিজ্ঞানে ব্যুৎপন্ন। শিল্প-আত্মার এই মুক্তির কথাই 
রেণেসীসের সাহিত্য-শিল্পের অন্ততম প্রধান কথা। কালিদাসের সাহিত্যের 
উপমাভাগ্ার সন্ধানে দেখ] যায়, কবি তার অজস্র উপমার হ্ুত্রে জ্যোতিষ- 
বিজ্ঞান, চিকিৎসা বিজ্ঞান, সংগীত-বিজ্ঞান, প্রাক্কৃতিক-বিজ্ঞান, শাসন-বিজ্ঞীন, 
দর্শনমূলক বিজ্ঞান প্রভৃতির বিচিত্র রহস্ নিশ্বাস প্রশ্বাসের মত সহজভাবেই 
পরিবেষণ করে চলেছেন। রমিক ও বোদ্ধা-পাঠক কালিদাসের উপমা-সরম্বতীর 
অনুগ্রহে সহত্্বিধ জ্ঞান-বিজ্ঞান ও দর্শনের জগৎ প্রদক্ষিণের সৌশাগ্য লাভ 
করে। জনৈক বিদগ্ধ সমালোচক কালিদাসের আলোচনায় সার্থক মন্তব্যই 
করেছেন__ 
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কবির উপমাগত এই বৈশিষ্ট্যের কিছু নিদর্শন এখানে উদ্ধার করছি।-- 
| জ্যোতিষ-বিজ্ঞান-মূলক উপমা ॥ 
কাপ্যতিখ্য! তয়োরাসীদ্‌ ব্রজতো: শুদ্ধ-বেশয়োঃ | 
হিমনিমুক্তয়ো ফোগে চিত্রাচন্দ্রমসোরিব ॥ 
রঘু ১ম-৪৬ 
দৃষ্টিপ্রপাতং পবিহ্বত্য তন্ত কামঃ পুরঃ শুক্রমিব প্রয়াণে। 
্রান্তেমু সংসক্ত-নমের-শাখং ধ্যানাষ্পদং ভূতপতেধিবেশ ॥ 
কুমার--৩--৪৩ 
॥ প্রারৃত-বিজ্ঞানমূলক উপম! ॥ 
তদদিদং পরিরক্ষ "শাতনে ! 
ভবিতব্য-প্রিয়-সঙ্গমং বপুঃ। 
রবিপীত জলা তপাত্যয়ে 
পুনরোঘেন হি যুজ্যতে নদী | 
কুমার--৪-৪৪ 
চিকিৎসা-বিজ্ঞানমূলক উপম। ॥ 
তশিন্ন,পায়াঃ সর্বে নঃ কুরে প্রতিহতক্রিয়াঃ | 
বীর্ষবন্ত্যৌষধানীব বিকারে সান্নিপাতিকে ॥ 
কুমার--২-৪৮ 
শাসন-বিজ্ঞীনমূলক উপম]| | 
বৃপা ইবোপপ্লবিনঃ পরেভ্যঃ 
ধর্মোত্তরং মধ্যমমাশ্রয়ন্তে ॥ 
রঘ্বু--১৩-৭ 
॥ ব্যাকরণ-বিজ্ঞানমূলক উপমা ॥ 
তা-নরাধিপত্থুত! নৃপাত্বজৈ স্তেচ তাভিরগমন্‌ কৃতার্থতাম্‌। 
সোই ভবদ্বরবধূ-সমাগমঃ প্রত্যয়-প্রকৃতিযোগ সন্নিভঃ ॥ 
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১৩৪ মধুহ্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


সংস্কৃত সাহিত্যে কালিদাসের মত বাংলা সাহিত্যে মধুন্দূন রেণেসাসের 
কবি। তাই মধুস্থদনের উপয়ারাজ্যেও কালিদাসের অনুরূপ ভঙ্গিতে দর্শন ও 
বিজ্ঞানমূলক তথ্য তত্বের পরিচয় দুর্লভ নয। অবশ্য এ ধারায় কালিদাসের 
দৃষ্টির হুক্তা, ব্যাপকতা ও গভীরতা তুলনায় অনেক উচ্চগ্রামের, সন্দেহ 
নেই।-_ 
উল্লাসে শুধষিল। 

অশ্রবিন্দু বন্ুম্বরা-_শুষে শুক্তি যথ। 

যতনে, হে কাদঘ্িনি, নয়নান্ব তব, 

অমূল্য মুকুতা ফল ফলে যার গুণে 

ভাতে যবে স্বাতী সতী গগনমণ্ডলে । 


মেঘনাদবধ--যষ্ঠ 
আনন্দে বাযু নিজ বল দিল! 
নম্বনে, মিহির যথা নিজ-করদানে 
ভূষেণ কুমুদ-বাঞ্ছ স্থধাংশু নিধিরে। 
মেঘনাদবধ--৭ম 
ছয় রাগ, মুক্তিমতী 
ছত্রিশ রাগিণীসহ, আসি আরম্ভিল! 
ংগীত। 
মেঘনাদবধ--২য 
গাভারী--রোগাস্তকারী যথা ধন্বস্তরি 
দেবতাকুলের বেছ্য ! 
তিলোত্বম1--৩য় 
রথ-চুড়াশিরে 
মলিনিল দেবকেতু ধূমকেতু যেন 
দিবাভাগে। 
তিলোত্বমা_-২ষ 


শোভিল সে কেতু, শোভে ধূমকেতু যথ। 
তারাশির | 
তিলোত্তমা--৪র্থ 





রেণেমীসের শিল্প-চেতন! ও মধুহ্দনের প্রাচ্য মানস ১০$ 


অধ্ুনাথে নিদাঘ শুধিল 
পশিল কৌশলে কলি নলের শরীরে । 
. যেঘনাদবধ-_ষ্ঠ 


জন্ম, মৃত্যু, দৈত্য ! দিবস রজনী-_ 
এক যায় আর আসে, স্ষ্টির বিধান। 
তিলোত্বম1-_৪র্থ 


এই যে উপমার মাধ্যমে বিচিত্র সাহিত্য, বিজ্ঞান ও দর্শনের প্রসঙ্গ, 
কালিদাস ও মধুহ্দনের যুগস্থুলত বিশিষ্ট চেতনা! এর মর্মকথা। এ শিল্প- 
সৌন্দর্যের স্থস্টিমূলে যেমন আবেগময় সত্তার পরিবর্তে কবির বিদগ্ধ, খিজ্ঞানময় 
সত্তা সক্রিয়, এর রসাস্বাদনের মাধ্যমও তেমনি 'পাঠকের বিদগ্ধ ও বিজ্ঞানী 
সত্বা। এ যুগের রস-চেতনার অন্ততম বৈশিষ্ট্য এই বুদ্ধি ও বিজ্ঞানের চর্চা ও 
অন্থশীলন। এবং সাহিত্যপাঠের আনন্দ এই বুদ্ধি ও বৈদগ্ধ্যের চর্চা 
অন্থশীলন ও বিকাশজনিত আনন্দ |-_ 
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কালিদাস ও মধহ্ছদন সাহিত্যের উদ্ধত ও আলোচিত উপমার চরিত্রে 
আমাদের এ ধারণা ও বিশ্বাস সুদ হয়ে ওঠে যে, উভয়েরই যুগ, চিত্তের 
ভাব-বৃত্তি বা ইযোশন-এর সঙ্গে সঙ্গে বিশেষভাবে বুদ্ধিবৃত্তি বা ইপ্টেলেই-এর 
৮ অন্শীলনের যুগ। এদের উপমা-সৌন্দর্যের বিচার-বিশ্লেষণে হদয়- 
বৃত্তির সঙ্গে বুদ্ধিবৃত্তির সহযোগ অপরিহার্য । 

হদয় ও মন্তিষ্কের তুল্যরূপ চর্চা ও উৎকর্ধপাধনেই রসচেতনার উত্তব | 
কবির কাব্য-শিল্প কেবল তখনই সার্থক, যখন মানবজীবনে এই বৃত্তি- 
যুগলের উন্মেষ ও জাগরণ ঘটায় এবং এইভাবে তার রস-চৈতন্তকে উদ্বুদ্ধ 
করে। শিল্প হিসাবে উপমার পার্থকত1 ও প্রতিষ্ঠাও এরই পথে। কারণ, 
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১৪৬ মধুহ্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


10116060210 18 016 00917691)97% ০01 1018190610 ১--৪17799 0০ 816 0020. 
0912)99. আা101) 01210£9 ০01 13101) 0108 ০0010129009 19) 11) 8, 0007791) 
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কালিদাসের উপমা ধর্মের এই সামান্য বিশ্লেষণেই তার শিল্পগত সার্থকতার 
পরিচয় সুস্পষ্ট, এবং মধুহ্ছদরনের কাব্যশিল্পও যে রপিকের এই রস-চেতনর 
উদ্বোধনে পঙ্থু নয, অপারগ নয়, মনে হয, সে কথাঁও অনস্বীকার্য । 

মধুসাহিত্যে কালিদাসের উপমাব জাতীষ বৈশিষ্ট্যের অপর এক রূপ, 
ভারতীয় সংগীত-শিল্পেব প্রসঙ্গ । কালিদাস সংস্কৃত সাহিত্যের সেই স্বর্ণ- 
যুগের কবি, যে যুগে জাতীয় জীবনে সংগীত-শিক্প, চিত্র-শিল্প, নাট্য-শিল্স 
ইত্যাদি বিচিত্র চারুশিল্পের ব্যাপক চর্চ! ও অন্থশীলন প্রচলিত। লৌকিক ও 
দৈব উৎসব-অন্ষ্ঠানে সংগীত অভিনয সেকালে উৎসবের অপবিহার্য অঙ্গ 
ছিল। তার “বিক্রমোর্শী” “মালবিকাগ্নিমিত্র” প্রভৃতি নাটকে শিল্পময 
জীবনের এই চর্1 ও চর্ধার ইঙ্গিত প্রতিপদেই দেখ। যায। মনে হয, 
কালিদাস নিজেও কণ্ঠ ও যন্ত্র-সংগীতে সুদক্ষই ছিলেন । কারণ, তিনি উপমা 
ছলে তার কাব্যের নান। প্রসঙ্গে বিচিত্র রাগ-বাগিণীর উল্লেখ করেছেন এবং 
বীণা যন্ত্রটি যেন তার মনের স্কুর বাজাতে অন্ুক্ষণের সঙ্গী ছিল। ভারতীয় 
শিল্প-সাধন1 ও সংস্কৃতিব ক্ষেত্রে বীণাযস্ত্রের স্থান অনন্যসাধারণ। কাজেই 
বীণার প্রসঙ্গে বীণাপাণির উপাসক মাত্রেরই মনে শিক্ষা ও সংস্কৃতির শুচি- 
দুম্দর ভারতীয় মৃত্িটি ভেসে ওঠে। 

কালিদাসের উপমার সঙ্গে সঙ্গে মধুস্থদনের উপমা-আসরেও প্রতিপদেই 
বীণার প্রসঙ্গে কবির সাংস্কৃতিক চেতনার ভারতীষ প্রতিমাখানি ভাস্বর 
হয়ে ওঠে। প্রসঙ্গতঃ এ কথাটিও এখানে উল্লেখযোগ্য মনে করি, মধুস্থদন 
ব্যক্তিগত জীবনে কণ্ঠ ও যন্ত্সংগীতের মোটামুটি চর্চাই করেছিলেন। 
£হিন্দু কলেজে অধ্যযনের সময়ও তিনি পারসী “গজল” গান করিয়! সঙ্গীদ্দিগকে 
আমোদ্দিত করিতেন । তাহার কাব্যাহ্বরক্তির আব একটি কারণ 
তাহার সঙ্গীতান্থরাগ | বাল্য হইতে কবিতার হ্যায় গীত-বাছেরও দিকে 
ভাহার প্রগাঢ অন্ুবাগ ছিল। তাহার পিত! এব" পিতৃব্যগণের গ্ভায় তিনিও 


সি সস্্ি ১2৯০ সস উপ পপ পপ পাপ | পস সসসস প পন সাপকে শিস শি 
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রেণেস্সাসের শিল্প-চেতন1 ও মধুস্থদনের প্রাচ্য মানস ১০৭ 
আগমনী ও বিজয়! প্রভৃতি সংগীত শুনিতে শুনিতে গলদশ্র হইতেন। 
অবস্থার কোনওরপ পরিবর্তনে তাহার সংগীতাহ্ৃরাগ হ্রাস হয় নাই ১ 

এখন কাব্যের অহরূপ অংশের উদ্ধ'তি সহযোগে মধুস্থদনের শিল্পমূণ্ির 
মধ্যে কালিদাসীয় আদর্শের এঁক্য ও সাম্য প্রদর্শনে প্রবৃত্ব হচ্ছি ।-_ 
কালিদাস ॥ 


প্রতিযোজয়িতব্য-বল্লকী-সমবস্বামথ সত্তববিপ্নবাৎ | 
স নিনায় নিতাস্তবৎসলঃ পরিগুহোচিতমন্কমঙ্গনাম্‌ ॥ 


রঘু-৮মণ৪১ 
মধুহ্দন 
কাদিয়] তারা-কুস্তল] ব্যাকুল হইল] । 
শোকের তরঙ্গ যবে উথলে হৃদষে, 
ছিন্ন তার বীণাসম নীরব রসন! ১ 
অরে রে দারণ শোক, এই তোর রীতি । 
তিলোত্বমা--১ম 
“নাচিল রতির হিয়| বীণ1-তার যথা 
অঙ্গুলির পরশনে |” 
মেঘনাদবধ--২্য 
কালিদাস 
অস্কমন্ক পরিবর্তনোচিতে তস্য নিশ্যতুরশৃন্যতামুতে | 
বল্পকী চ হদয়জম-স্বন! বন্তবাগপি.চ বামলোচিন1 1 
রঘু--১৯-১৩ 
মধুচ্ছদন 
নীরবিল! বিধুমুখী, নীরবে যেমতি 
বীণা, ছি'ড়ে তার যদ্দি! 
“্মেঘনাদবধ-_-৬ষ্ঠ 


১। মাইকেল মধুহদন দত্তের জীবনচবিত। 
-যোগেজ্নাথ বল 


১০৮ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


শুনিয়াছে বীণাস্ধবনি দাসী 
পিকবররব নব পল্লব-মাঝারে 
সরস মধুর মাসে? কিন্ত নাহি শুনি 
হেন মধূমাথা! কথ! কভূ এ জগতে 
মেঘনাদবধ--গর্থ 
কালিদাস ॥ 
উৎসঙ্গে বা মলিন-বসনে সৌম্য! নিক্ষিপ্য বীণাং 
মদৃগোত্রাঙ্কাং বিরচিতপদং গেয়মুদদগাতুকাম!। 
তস্্রীমার্জরাং নয়ন-সলিলৈঃ সারয়িত্বা! কথঞ্চিদ্‌ 
ভূয়ে! ভূয়ঃ স্বয়মপি কৃতাং মুচ্ছনাং বিশ্মরস্তী | 
মেঘদূত ( উত্তর )--২& নং 
মধুস্থদন | 
যথা শুনি চিত্ব-বিনোদিনী বীণা-ধ্বনি, 
উল্লাসে ফণীন্দ্র জাগে, শুনিয়া অদূরে 
পৌলোমীর পদ-শব্ধ-চিরপরিচিত-_ 
উঠিলেন শচীপতি শচী-সমাগমে ! 
তিলোত্বমা-_-১ম 


কালিদাসের সাহিত্যে নারী-চরিত্রের সঙ্গে কীণা যন্ত্রটির যেন অঙ্গাঙ্গী 
ংযোগ। বীণার সুরের সঙ্গে নারী জীবনের মূল স্ুরটি যেন এক আত্মিক 
সম্বন্ধে বাধা । মধূ-সাহিত্যেও বীণার সবুর নারী চিত্তের ভাব ও সুরের বাহন। 
বীণার ধ্বনির মধ্যে ভারতীয় সংগীত ও শিল্প-চেতনার যে শুটি-ুন্ঘর রূপটি 
নিহিত, মধুসুদন উপমার মাধ্যমে তার স্থ্ নারী-চরিত্রের সেই ভারতীয় রূপটি 
ব্যঞজ্জিত করেছেন। 
কালিদ্াসের উপমায় নদীর মধ্যে গঙ্গা, পুষ্পের মধ্যে পদ্ধ এবং বিচিত্র মৃত্তির 
অগ্নির মধ্যে যজ্জীয় অগ্নি বা মহাদেবের ললাটাগ্নি উল্লেখযোগ্য | মানব- 
চরিত্রের বিশুদ্ধি ও শুত্রতার পরিচয়ে কবি ভারতীয় সাংস্কৃতিক জীবনের এই 
তিন পবিত্র ব্ূপকে বারংবার প্রয়োগ করেছেন। এ দৃষ্টিতেও কবি মধুদ্ছদনের 
গোত্র পরিচয় ভারতীয়ই বটে । 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন]1 ও মধুহছদনের প্রাচ্য মানস ১০৯ 


কালিদাস ॥ 
হৈমী ফলং হেমগিরেলতেব বিকস্বরং নাকনদীব পদ্মম্। 
পুর্বেব দিও নৃতনযিন্দুমাতাৎ তং পার্বতী নন্দনমাদধান] ॥ 


কুমার--১১-২৬ 
মধুস্দন ॥ 
যথা গোমুখীর মুখ হইতে সুস্বনে 
ঝরে পৃত বারিধারা, কহিল! জানকী, 
মধুরভাবিণী সতী, আদরে সম্ভাষি 
সরমারে:।-- 
মেঘনাদবধ--৪র্থ 
কালিদাস ॥ 
অথ দিব্যাং নদীং দেবীমভ্যনন্দন বিলোক্য তাঃ। 
কং নাভিনন্দয়ত্যেষ দৃষ্টা পীঘূষবাহিনী ॥ 
কুমার-১ ০-৪৮ 
মধুস্থদন ॥ 
গঙ্গাজলপুর্ণ ঘটে, হায় ঠেলি ফেলি, 
কেন অবগাহ দেহ কর্মনাশা-জলে ? 
অবহেলি ছিজোত্বমে চণ্ডালে ভকতি ? 
বীরাঙ্গনা 
( ছুর্যোধনের প্রতি ভাহুমতী ) 
কালিদাস ॥ 
তন্তোৌঘ মহতী মুদ্ধি] নিপতস্তী ব্যরোচত। 
স-শব্ধমভিষেক-রীঙ্গেব ত্রিপুরদ্ধিষ £ | 
রঘু---১৭-১৪- 
মধুস্দন | 
কর্মনাশ। পাপন্প্রবাহিণী | 
কেমনে পড়িল বহি জাহ্বীর জলে? 
বীরাঙনা 


(সোমের প্রতি তার! 


৮১৩ মধুস্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


কালিদাস। 
গাডোৎকঠাং গুরুমু দিবসেঘেয়ু গচ্ছৎস্থ বালাম্‌। 
জাতাং মন্তে শিশির-যথিতাং পদ্মিনীং বাহস্ত্পপাম্‌ ॥ 
যেঘদূত (উত্তর )--২২ নং 


মধুস্থদন | 
এ পাপ-সংসারে 
কি সাধে করি রে বাস, কলুনদ্বেষিণী 
আমি? কমলিনী কভু ফোটে কি সলিলে 
পঙ্কিল ! 
কালিদাস ॥ 
চক্ষুঃখেদাৎ সলিলগুরুভিঃ পক্মভিশ্ছাদয়স্তীং 
সাভ্রেইহীব স্বল-কমলিনীং ন প্রবৃদ্ধাং ন স্ুপ্তাম্‌॥ 
মেঘদূত ( উত্তর ) 
মধুন্ছদন | 
কিন্ত এ মনের আখি মিলিল হরমে, 
দিনান্তে কমলাকাস্তে হেরিলে যেমতি 
কমল । 
বীরাঙ্গনা 
( পুরুরবার প্রতি উর্বশী) 
কালিদাস ॥ 
আপিঞুর। বদ্ধ-রজঃ কণতাৎ মঞ্জযুদার। শুগুভেহর্জুনস্ত | 
দগ্ধপি দেহং গিরিশেন রোষাৎ খণ্ডীকৃত1 জ্যেব মনোভবস্ত ॥ 
রঘু--১৬৫১ 
মধুক্থবন | 
আইলেন কৃতাস্ত, ভীষণ দণ্ডহাতে ; 
ভালে জলে কোপাণ্সি, ভৈরব-ভালে যথা 
বৈশ্বানর | 


তিলোত্বমা--২য় 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন! ও মধুহ্দনের প্রাচ্য মানস ১১১ 


কালিদাস 
তমভ্যগচ্ছৎ প্রথমে। বিধাতা শ্রীবৎস লক্ষ পুরুষশ্ সাক্ষাৎ । 
জয়েতি বাচা মহিমানমস্ত সংবর্দয়ন্তৌ হবিষেব বন্ছিম্‌ ॥ 
কুমার--৭-৪৩ 
মধুন্থনন 
যথা প্রজ্লিত অগ্নি আহুতি পাইলে 
আরো জলে, উপসুন্দ,_হায়, মন্দমতি-_ 
মহাকোপে কহিল। 
তিলোত্তম1---৪র্থ 
মাখিতাম ভালে 
হব্য-ভস্ম তপন্বিনী মাখে ভালে যথা। 
বীরাঙগন। 


(সোমের প্রতি তার1) 
উপরের দৃষ্টাস্তে 'এ সত্য স্বম্পষ্ট যে, যদিও হিন্দু-কলেজের নতুন শিক্ষা- 
দীক্ষা সেদিনের “ইযংবেঙ্গল সম্প্রদায়” ত্ুরধূনীর মাহাত্ব্য-কীর্তন ভুলে 
স্বরাধূনীব মহিমাগানে পঞ্চমুখ হয়ে উঠেছিলে, এবং এই ইয়ংবেঙ্গল 
সঙ্জদাযের অন্যতম মুখপাত্র মধুস্থদরনেগ বাহ জীননের পরিচয়ও তাই, তথাপি 
কবি ভার হ্থষ্ট মানবশ্মানবীর চরিত্র-মাহাত্য প্রকাশে প্রতিপদেই ভারতীয় 
কবির সনাতন আদর্শে গঙ্গার কলুম-নাশিনী মুতির শরণাপন্ন হয়েছেন । 
তার সীতা, তার তারা, তার প্রমীল। শুদ্ধি শুচিতার সুত্রে গঙ্গা, গঙ্গোত্রীর 
শরণাগত1| যে বীরাঙ্গনা তারা সোমের জন্য কুল-মান জলাঞ্জলি দিতে উদ্যত, 
সেই তারাই আপনার অসংযত প্রবৃত্তিকে পাপ-প্রবাহিণী কর্মনাশাব্ধপে এবং 
আপনার অভিজাত খধিকুলকে জাহ্ববীন্ধপে কল্পনা করেছেন। তারার 
ংযত ও অকলুষ সত্তার এই আলেখ্যটি কবির বীরাঙ্গনার মানসরূপ 
অধ্যয়নে আদৌ গৌণ বস্ত নয়। মধূ-শিল্লের সৌদ্র্য-বোধ ও বিচারে উপমার 
এ আদর্শ আজও রসিক সমাজের সঙ্রদ্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে, মনে হয় না। 
কবির এই দৃষ্টি, এই স্থষ্টি ভারতীয় সভ্যতা সংস্কৃতিরই অহ্থগাম্ী এবং ভার 
অলংকারের এ আদর্শ কালিদাস ও ব্যাস*বান্মীকির স্মৃতির উদ্রেক করে; এ 
কিছু অতিশয়োকি নয়। 


১১২ মধুস্থ্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


আবার ভৈরব ভালে বৈশ্বানর অথবা তপন্থিনীর ললাটস্থ 'হব্য-ভপ্ম ধার 
উপযাভাগারের অন্ততম প্রকৃ্ই রত্ন, তাকেও অহিন্দুঃ অভারতীয় কিংবা 
বিজাতীয় কবি আখ্য৷ দেওয়ার যুক্তি শিথিল-মূল বা অমূলকই মনে হয়। 

এখানে প্রসঙ্গত পুণ্পের সুত্রে মধুস্থদনের উপমা-জগতে পদ্মের সঙ্গে সঙ্গে 
কূ্যমুখী ও ধুতুরার নামও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । মধু-কাব্যে প্রেম-প্রৌঢা 
নায়িকা! স্র্যমুখীর সহোদর! এবং ধুতুর! শুদ্ধ-সত্তা, যোগিনীর প্রতীক, অথবা 
বৈরাগ্য ও শুভ্রতার প্রতীক। এই ছুই পুষ্প-চরিত্রের মাধ্যমে মানব-মানবী 
চরিত্রের এই বিপরীত রূপের অভিব্যক্তির মধ্যেও হিন্দু-সংস্কৃতি সম্পর্কে কবি 
মনের শ্রদ্ধা ও সন্ত্রমের রূপটি স্থুম্পষ্ট হয়ে উঠেছে ।__ 


“তোর লে! যে দশ! এই ভোর নিশা-কালে 
ভাঙ্ প্রিয়ে, আমিও লে! হি সে যাতন!। 


আধার সংসার এবে এ পোড়া নয়নে ! 
মেঘনাদবধ--৩য় 


যথা চাহে রবিচ্ছবি পানে 
স্থির আখি হৃর্যমুখী, ও চরণে রত 


এ মনঃ। 
বীরাঙগন 


( পুরুরবার প্রতি উর্বশী ) 


তুলনীয়__-তং নিত্যমহ্থরজ্ঞান্মি যথা সুর্ধং স্বর্চল| | 
বান্মীকি-_স্ুদ্বর কাণ্ড-_-২৪-৯, 


“হেরি বীরদ্ধয়ে ধনী বিশ্ময় মানিয়। 

এক দৃষ্টে দোহ1 পানে লাগিল! চাহিতে ; 

চাহে যথ। হুর্যমুখী সে সর্ষের পানে । 
তিলোত্তম1-_৪র্থ 


কামিনী-যামিনীনসখী, বিশদ-বসনা 


ধুতুর| যোগিনী যথ]। 
তিলোত্বম--১ম 


রেণেস্সাসের শিল্পশচেতন1 ও মধুহ্দনের প্রাচ্য মানস ১১৩ 


বাহিরিল! পদব্রজে রক্ষঃ-কুল-রাজা, 
রাবণ ;--বিশদবস্ত্র, বিশদ উত্তরি, 
ধুতুরার মালা যেন ধূর্জটির গলে ৮ 
মেধনাদবধ-_-৯ম 


রসিকের দৃষ্টিতে এই সব উপমার অন্তরালে বীরাঙ্গনা সহকিণী প্রমীলার 
বীর্যবতী রূপের সঙ্গে সঙ্গে প্রেমময়ী বিরহ-বিধুর1, সহধমিণীর রূপটিও স্বচ্ছ। 
মধূহ্দনের নব যুগের নব আদর্শের নারীমূর্তিটি ধরা দেয় তার অখণ্ড ব্ধূপ 
নিয়ে। 

“অরাবণ অরাম বা হবে ভব আজি”-রাবণের এই শৌর্ধময, পৌরুষমণ্ডিত 
চরিত্রে কবি যেষন বিরটত্বের সন্ধান পেখেছিলেন, (13857728, 789 & 97800 
1911০) ধুতুরার মালাপরিহিত ধুর্জটপদূশ বিশদ বস্ত্র বিশদ উত্তরি 
পরিহিত শান্ত, অচঞ্চল, রাবণ-চরিত্রের সৌন্দর্য-গৌরবও কবির দৃষ্টিতে 
আকর্ষণের বস্তই ছিল। 


রাধণ-চটরিত্রের বিরাটত্বের এক কোটিতে নার শৌর্ধ-সংঘাত-মুখর পৌরুষ, 
অপর কোটিতে তার এই শান্ত স্তন্ধ ও অন্নতাপন-্দপ্ধ যানবতা-_এছুয়ের 
সমবায়েই তার চরিত্রের শমুন্নতি। কবির এই একটি উপমাই এই প্রধান 
চরিত্রের অন্তঃপুরে প্রবেশের প্রাবেশ-পত্র | 

এখানে হুর্ষমুখী ও ধৃতুর! প্রভৃতি পুষ্প অবলম্বনে মধুস্দনের কবি-মানসের 
যে রূপ প্রতিভাত, কণিকা পুষ্পের চরিত্রাযণে কবি চিত্তের এই ভারতীয় 
মুন্তিটি ততোধিক উজ্ল। কণিকার বর্ণনা কবি লিখোছেন__ 


হায়, কণিক। অভাগা । 
বরবর্ণ বৃথ। যার সৌরভ বিহনে, 
সতীত্ব বিহনে যথা যুবতী-যৌবন ! 
তিলোত্বমা--১ম 


বর্ণ বা ব্বপসর্বন্ব পুম্পের চরিত্রকে সতীত্ব-বিহীন যুবতী-যৌবন রূপে 
কল্পনা যে সৌন্দর্য-কল্পনার নিছক ভারতীয় আলেখ্য, (সে বিষয়ে বিতকের 


অবকাশ আছে, মনে হয় না। বিলাতী বা পাশ্চাত্ত্য আদর্শে যাবতীয় সুন্দর 
৮ 


১১৪ মধুস্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


পুষ্পই কর্ণিকার সগোত্র। পুশ্পের অন্তর-ধর্মের অপেক্ষা দেহধর্মেরই পৃজা- 
প্রশস্তি সে জীবন ও সেখানকার শিল্প সভ্যতায় বিহিত। ভারতীয় ও 
অভারতীয় সভ্যতা সংস্কৃতির মৌলিক পার্থক্যই এখানে ।-- 


1]06 ৮9969] 10080 19 & 0০905 ৪6 186১ 800. 01091, 106 1085 & 
900] ) 16 08 8 10080 15 8, 900] 8820. 91)1116, 800. 109 1089 & 
০০৫5.+5 

তাই রূপ বা দেহ-সর্বস্ব পুষ্প-চরিত্র অবলম্বনে এমন করুণা, সমবেদনার 
প্রকাশ অভারতীয় কবির লেখনীতে ছূর্লভ সামগ্রী । 


এই ক্ষুদ্র একটি পুষ্প-চরিত্রের স্বরপ-বর্ণনা ও উপলদ্ধির মধ্যে মধু-কবির 
মানসমূতির প্রাচ্য-রূপটি যেন নিঃশেষে ধর] দিয়েছে । 


মনে পড়ে প্রখ্যাত ইংরেজ কবির বাণী__ 
£[1) 91711] 1010100101019 6 00956 10980.0109 99০ 


4700 110. 91007 00088707099 1109 1178, 19011006109, 


গুষ্প-চরিত্রের মাধ্যমে কালিদাস যেমন ভারতীয় রীতিতে যানব-চরিত্রের 
আভ্যন্তরীণ রূপটি ব্যক্ত করেছেন, এবং মধুহ্ছদন যেমন এখানে কালিদাসের 
আদর্শের অহ্থগামী ) বৃক্ষজগতেও মধুন্থদনের দৃষ্টি কালিদাসেরই সজাতীয় | 
শাল ও দেবদারুর বূপকেই কালিদাস পৌরুষ ও বলিষ্ঠতার রূপ দিয়েছেন। 
মধুহ্ছদন আকারে ও প্রকারে এখানেও কালিদাসের উত্তরসাথক | 


কালিদাস ॥ 


ইদং কিলাব্যাজ মনোহরং বপুঃ 

তপঃক্রমং সাধয়িতুং য ইচ্ছতি। 

প্রবং সনীলোৎপলপত্রধারয়! 

শমীলতাং ছেত,মৃষিত্্যবস্যতি ॥ 
শকুত্তলা_-১ম অঙ্ক। 


আপাত? িপস্  ৯ এিশ ত ০০4 শিপ পপ শপে শী পিচ পপর ৮ ৮ পপ লা টি শাটাীীীস্ী শী ্পী শিট  ্পিশী শপ শা পান িস্পালাশীীকজজ 
স্পা হত টি ৮ 


১ 100 69 5০99৮, ০£ 10008, 9810) 15951085008, 20৯৪০--188 


রেণেস্সাসের শিল্প-চেতন! ও মধুস্থদনের প্রাচ্য মানস ১১৬ 


মধুস্দন ॥ 
অমরবৃন্দ যার ভূজবলে 
কাতর, সে ধশুদ্বরে রাঘব ভিখারী 
বধিল সম্মুখ রণে 1! ফুলদল দিয়া 


কাটিল! কি বিধাতা শাল্মলী তরুবরে 1 
মেঘনাদবধ--১ম 
অথবা 
বনন্থশোভন শাল ভূপতিত আজি; 
চূর্ণ তুঙ্গতম শৃঙ্গ গিরিবর শিরে । 
মেঘনাদবধ--৭ম 


পুরুষের পৌরুষ ও দৃঢ়তার বধপায়ণে যেমন কালিদাস শালবৃক্ষের শরণাপন্ন 
হয়েছিলেন, তার শ্রী-সৌন্দর্যের পরাকাষ্ঠার পরিচযে তেমন কবি ইন্দ্রের 
দ্বারস্থ হয়েছিলেন । অবশ্য কালিদাস এখানে বান্মীকি ব্যাসেরই উত্তরসাধক। 
ভারতীয় শিল্প-এতিহের এ-ধার1 বাল্সীকি থেকে কালিদাসের মাধ্যমে মধুস্থদন 
পর্যন্ত অব্যাহতই আছে ।-- 
কালিদাস ॥ 
আখগুল সমো ভর্ত। 
জয়ন্তপ্রতিম: স্ুতঃ | 
আশীরন্তা ন তে যোগ্য! 
পৌলোমী সদৃশী ভব ॥ 
শকুত্তল--৭ম 
মধুসদ্ন | 
বীরকুল চুড়ামণি নিকুভ-নদ্দন 
উভে ? ইন্ত্রসম রূপ-_অতুল ভুবনে । 
তিলোত্বমা_ _৪র্ধ 
বসে দোহে কনক আসনে, 
পারিজাত মালা গলে, অন্পম রূপে; 
হায়রে দেবেন্দ্র ঘখ| দেবকুল মাঝে ! 
তিলোত্তমা--৪র্থ 


১১৩ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


অরণ্যের পশুসমাজের মধ্যে কালিদাস-সাহিত্যে হস্তীর স্থান অগ্রগণ্য । 
কিন্ত কালিদাস তার শৌর্য-বীর্ষের দিকটিই কেবল দেখেননি । শৌর্যের সঙ্গে 
তার সৌন্দর্যের দ্রিকটিও কবির স্বুকুমার শিল্পদৃষ্টিতে ধর! দিয়েছে । কারণ, 
কালিদাস মূলতঃ শৌর্ষের অপেক্ষা সৌন্দর্যেরই পৃজারী | তাই কবি এত বড় 
বুহদায়তন বীভৎস পণুটির প্রশাস্ত-গভ্ভীর চলন-বিভ্রমটিকে কাজে লাগিয়েছেন 
নুন্দর পুরুষ অথব! সুন্দরী রমণীর ধীর-ললিত চলন বর্ণনায়। এ দৃষ্টি বীরভক্ত 
পাশ্চাত্য কবির নয়, সৌন্দর্যপিপান্থু প্রাচ্য কবির। মধুস্থদনের উপম! 
এখানেও কালিদাস-পন্থী ।__ 


কালিদাস ॥ 
সমমেব সমাক্রান্তং দ্বয়ং দ্বিরদগামিন|। 
তেন সিংহাসনং পিত্র্যমখিলঞ্চারিমণগ্ুলম্‌ ॥ 


রঘৃ--8-8 
মধুহদরন ॥ 
মুছি অশ্রধারা, 
চলিল! বীর-কুগ্তর কুপ্তর-গমনে 
যথা বিরাজেন প্রভু রঘৃ-কুল-রাজ]। 
মেঘনাদবধ-_-৫ম 
প্রবেশিল! কুঞ্জবনে কুপ্জর-গামিনী 
তিলোত্তম। | তিলোত্তমা-_ধর্থ 
এতেক কহিয়! দুর্গ দ্বিরদ-গামিনী 
প্রবেশিল! হৈম গেহে। 
মেঘনাদবধ-_২য় 

নব মাতঙ্গিনীশ্গতি চলিল! রঙ্গিণী 


মেঘনাদবধ--৩য় | 
স্কৃতি সাহিত্যের চির-্্রচলিত রীতিতে কালিদাস দম্পতীর বিরহের 
চিত্র অঙ্কনে চক্রবাক্‌ চক্রবাকীর জীবন-ছবি অবলম্বন করেছেন। মধূ- 
সাহিত্যের উপমার এধারাটিও চরিত্রে প্রাচ্য-পন্থী, কালিদাসাহুগ । সংস্কৃত 
সাহিত্যের উপমার এ ব্বপটি কবি-সময়ের অন্যতম | 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন। ও মধুক্দ্রনের প্রাচ্য মানস ১১৭ 


কালিদাস ॥ 
তাং জানীথাঃ পরিমিত কথাং জীবিতং যে দ্বিতীয়ং। 
দূরীভূতে ময়ি সহচরে চক্রবাকীমিবৈকাম্‌ ॥ 
উত্তরমেঘ--২২ 


মধুস্থদন ॥ 
যে রমণী পতিপরায়ণ! 
সহচরী সহ সে কি যায় পতি-পাশে? 
একাকী প্রত্যুষে, প্রভূ, যায় চক্রবাকী 
যথ। প্রাণকান্ত তার ! 


মেধনাদবধ-_২য় 


কালিদাসের উপমায় মগের আসনও বিশেষ মহিমামণ্ডিত। কবি বিচিত্র 
অবস্থার মৃগ-দৃষ্টিকে কেন্দ্র করে নারীর বিলাস-বিভ্রমময় দৃষ্টি চিত্রিত করেছেন। 
নারীর দৃষ্টির বিচিত্র লালিত্য, লাবণ্য ও সক্ষম ভাব-বিলাস চিত্রণে মৃগ-ৃষ্টির 
এতখানি গুরুত্ব কালিদাসেরই নামাঞ্কিত। কখনও মুগ, কখনও মুগী, 
কখনও বাল-মূগ কখনও চকিত-মুগ, প্রয়োজনবোধে কবি এদের পৃথকৃ 
পৃথক্‌ দৃষ্টি-মাধূরীকে উপমার কাজে লাগিয়েছেন । মধুরীতির উপমায় এতখানি 
বৈচিত্র্য, প্রশ্বর্য নেই বটে, কিন্ত তিনিও মুগ-শয়নের সৌঁন্র্য সম্পর্কে উদাসীন 
বা দৃষ্টিহীন ছিলেন না।__ 


কালিদাস ॥ 
“মধ্যে ক্ষামা, চকিত-হনিণী-প্রেক্ষণা নিয়নাতিঃ | 
মেঘদূত-_-উত্তর 

মধুস্থদন | 

গড়,ক স্বপনদেবী মায়ার পৌলোমী-_ 

মৃগাক্ষী পীবরস্তনী, স্থুবিস্ব-অধর]। 

তিলোত্বমা--১ম 
বাযুকে অগ্নির সখা বা সারথি রূপে কল্পনার চিত্র কালিদাসের সাহিত্যে 
সুপ্রচুর। সহায়ক সহযোগে বীর চরিত্রের ছুর্মনীয় বেগ বা ছুরধ্ধতার 


১১৮ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


চিত্রায়ণে কৰি প্রায়ই এই সারথিরূগী বায়ু সহযোগে বায়ু-খার মূর্তির আশ্রয় 
নিয়েছেন। মধু-সাহিত্যেও অন্রূপ আদর্শ দৃ্টিবান্‌ পাঠকমাত্রেরই দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে । 
কালিদাস ॥ 
বিভাবসুঃ সারধিনেব বাযুনা ঘন-ব্যপায়েন গভস্তিমানিব। 


বভূব তেনাতিতরাং সুছুঃসহঃ কট-প্রভেদেন করীব পাখিবঃ ॥ 
রঘু--৩-৩৭ 


মধুহ্থদন । 
যথা বায়ুসখ! সহ দাবানল-গতি 
দুর্বার, চলিল! সতী পতির উদ্দেশে । 
মেঘনাদবধ--৩য় 


কালিদাস ॥ 


মরুৎ প্রযুক্তাশ্চ মরুৎ-সথাভং তমষ্চ্যমারাদভিবর্তমানম্‌ | 


অবাকিরন্‌ বাল-লতাঃ প্রন্থনৈরাচার-লাজৈরিব পৌরকন্তযাঃ ॥ 
রঘু ২-১০ 


মধুছদন ॥ 
সাথে সাথে বিভীষণ রথী-_- 
বাযুসখ। সহ বায়ু ছুর্বার সমরে | 
মেঘনাদ বধ-_৬ষ্ঠ। 
বায়ুসখা 
সহ বায় আক্রমিলে কানন, তাহারে 


কে পারে রোধিতে,--কার পরাক্রম হেন? 
তিলোত্বমা_-৩য় 


কালিদাস উত্তম নগরী বা! সুন্দর পুরীর বর্ণনায় পুরীকে প্রায়ই স্বর্গীয় 
উপনিবেশ রূপে কল্পনা করেছেন । এ কল্পনা বিশেষভাবে কালিদাসেরই 


প্রতিভা-চিহ্কিত। মধুরীতির উপমায় কালিদাসীয় উপমার এ ধারাটিও 
হবুলভ ।-- 


রেণেশীসের শিল্প-চেতন| ও মধুস্দনের প্রাচ্য মানস ১১৯ 


কালিদাস ।। 


যা সৌরাজ্য-প্রকাশাভিরবভৌ পৌর বিভূতিভিঃ | 
্বর্গাভিয্যন্মবমনং কুত্বেবোপনিবেশিতা ॥ 
রঘু-_১৫-২৯ 
্বর্গাভিযান্দ বমনং কত্বেবোপনিবেশিতম্‌। 
কুমার--৬-৩৭ 
শেষৈঃ পুণ্য হর্তমিব দিবঃ কাস্তিমত্খগুয়েকম্‌ । 
মেঘদূতি (পুর্ব )-৩০ 
মধুক্থদূন || 
ত্রিদিব-বিতবঃ দেখি, দেবি ভবতলে 
আজি, মনে হয় যেন, বাসব আপনি, 
স্বরীশ্বর, সুর-বল-দল সঙ্গে করি 
প্রবেশিলা লঙ্কাপুরে | 
মেঘনাদবধ--১ম 
বৈজ্যন্তধাম-সম পুরী, 
অলিন্দে সুন্বর হৈমময় স্তস্তাবলী 
হীরাচুড়। এ 


কালিদাস পরম শৈব। তার কাব্যে শিব ও পার্বতী পরমেশ্বরের বিচিত্র 


বন্দনার ছড়াছড়ি । মহাকাব্য যুদ্ধের প্রলয়ঙ্কর লীলা রচনায় কালিদাস 
প্রলয়কালীন শিবের রুদ্রমৃত্তির প্রশস্তি রচনা! করেছেন । রামায়ণ-মহাভারতের 
রাজ্যে উপমার এ আদর্শের পরিচয় থাকলেও কালিদাপেই এ মৃত্তির প্রতিষ্ঠা । 
ক্লাসিক আদর্শের অন্সরণে মধখুন্থদন তার কাব্যে এই ব্বপেরই সঙ্রন্ধ 
ধ্যান করেছেন। 


ব্যাস ।। 
তান্‌ পক্ষনখতুণ্ডা গ্রৈরভিনদ্বিনতান্ুতঃ | 
যুগাস্তকালে সংক্রুদ্ধঃ পিনাকীব পরস্তপঃ || 
আর্দি-_২৭-২০ 


১২৩ মধুস্থদরনের কাব্যালংকার ও কবিমানম 


কালিদাস | 
অথাভিপৃষ্ঠং গিরিজাগ্ুতস্ত পুরম্দরারাতিবধং চিকীর্ষোঃ | 
সুর! নিরীয়ুস্ত্িপুরং দিধক্ষোরিব ্মরারেঃ প্রমথাঃ সমস্তাৎ | 
কুমার--১৩-২৩ 
মধুহদূন || 
কিম্বা চলে যথা 
প্রমথনাথের সাথে প্রমথের কুল 
নাশিতে প্রলয়কালে, ববন্ধম রবে_ 
ববন্বম যবে রবে শিঙ্গাধবনি ! 
তিলোত্বম1-_৪র্থ 
ঘন ঘনাবলী 
উগরি পাবকরাশি, মে শৃন্ত পথে 
বাতগর্ভ গজি উচ্চে, গ্রলযে যেমতি 
পিনাকী, পিনাকে ইযু বসাইয় রোমে । 
মেঘনাদবধ--৮ম 
কালিদাসের উপমার অপর এক বৈশিষ্ট্য--ব্যাকরণের বিষয়বস্তুকে 
সাহিত্যের চারুসৌন্দর্য ও হ্ক্ম স্বকুমার ভাবপ্রকাশে প্রয়োগ । উপমার এ 
ধার কালিদাসের একান্ত মৌলিক, একাস্ত নিজস্ব বলেই মনে হয়। এ 
জাতীয় উপমার সৌন্দর্য নিছক বোদ্ধা ও বিদগ্ধ পাঠক-মমাজেরই আব্বাদ্ধ । 
কারণ এর রসাম্বাদনের হ্ুত্র ইন্দরিয়বৃত্তি, ভাবদৃষ্টি বা আবেগপ্রবণ হৃদয় নয়; 
জ্ঞান-দৃষ্টি, ব্যাকরণ-রস-রসিকতা। র্নপময় ও প্রাণময় উপযেয় এবং বূপহীন 
ও প্রাণহীন উপমানের জগতের একাস্তিক ব্যবধানই এ জাতীয় উপমার 
রসোতীর্ণতার মুল স্বত্র। মধুন্থদনের উপমা কালিদাসীয় উপমামন্দিরের এই 
মৌলিক দেবমু্তিটি দর্শন না করালেও সে মন্দিরের চুড়াটির কথা প্বণ করিয়ে 
দেয়। এইজন্েই এ ধারাটির উল্লেখ ।_- 
কালিদাস ॥ 
রামাদেশাদহুগতা৷ সেন তন্তার্থসিদ্ধয়ে | 
পশ্চাদধ্যয়নার্থন্ত পাতোরধিরিবাভবৎ || 


রঘু--১ ৫-৯ 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন! ও মধুক্দনের প্রাচ্য মানস ১২১ 


স হত্বা বালিনং বীরস্ত্পদে চিরকাজ্ফিতে | 

ধাতোঃ-স্থান ইবাদেশং স্বগ্রীবং সংন্তাবেশয়ৎ || 
রঘু--১২-৫৮ 

বাগর্থাবিৰ সম্প কো বাগর্থ-প্রতিপত্তয়ে | 

জগতঃ পিতরৌ বন্দে পার্বতী পরমেশ্বরৌ ॥ 


রঘু-_-১-১ 
মধুহ্্দন || 


এক প্রাণ ছুই 'ভাই-বাগর্থ যেমতি 
তিলোত্তমা--৪র্থ | 
কালিদাসের উপমার মালাময় স্বভাবের কথাটিও মধুকুদনের উপমা- 
আলোচন! স্ত্রে অবশ্যই শ্মরণীয়। মহাকাব্য মাত্রেই উপযার এ ধারাটি 
অপরিহার্য । কারণ মহাকাব্যের সার্থক চরিত্র মাত্রই বিচিত্র বিশিষ্টতার 
আধার এবং অনেক সময় নান! বিপরীত ধর্মের আধারও বটে। চিত্র ও 
চরিত্রের বিপুলতা ও জটিলতার প্রকাশেই অনেক সময় মহাকাব্যের কবিকে 
একক উপমার পরিবর্তে উপমা-পরম্পরার আশ্রয় নিতে হয়। মধুন্ুদনের 
উপমা-মালার ভাব ও দ্ধপ কালিদাসের উপমার অহ্ৃরূপ | মনে হয়, কালিদাস- 
সাহিত্যের এ সৌন্দর্যটিও যধূ-কবির সম্রদ্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। অবশ্য 
মিন্টনের উপমাস্জগতেও আমর! এর নমুন1 দেখে এসেছি | 
কালিদাস || 
বিভাবস্থঃ মারথিনের বায়ুন! ঘন-ব্যপায়েন গভভস্তিমানিব। 
বভৃব তেনাতিতরাং স্থছুঃসহঃ কটপ্রভেদেন করীৰ পাথিবঃ ॥ 
রঘু--৩-৩৭ 
নিধান-গর্ভামিব সাগরাপ্বরাং শমীমিবাত্যন্তর-লীন-পাবকাম্‌। 
নদীমিবাস্তঃঘলিলাং সরস্বতীং নৃপঃ স-সত্বাং মহিষীমমন্তত || 
রঘু ৩-৯ 
মধুহুদন || 
বনস্থশোভন শাল ভূপতিত আজি; 
চূর্ণ তুঙগতম শৃঙ্গ গিরিবর শিরে 
গগনরতন শশী চিররাহুগ্ৰাসে ! মেঘনাদবধ-_-৭ম 


১২২ মধুস্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মহাচল-কুল-পতি হিমাচল যথ1 ; 
নদপতি সিন্ধুনদ ; বনকুলপতি 
খাণ্ডব ; রথীন্দ্রপতি দেববতরথী। 
বীরাঙ্গন! 
(শাস্তহৃর প্রতি জাঙ্ববী ) 


কালিদাসের উপমামালার প্রতিটি উপমান-পুণ্পের বর্ণ ও সৌরভই 
হ্বতন্ত্র। একই উদ্দার ও উন্নত চরিত্রের দৈহিক ও মানসিক গুণাবলীর 
যথাযথ পরিচয়ের অশ্নরোধে কালিদাস যেমন উপমার পর উপম। সাজিয়ে 
চরিত্রটিকে পুরণিমার চাদের মত যোলকলায় ভরিয়ে তুলেছেন, মধৃহ্দনও 
একই রীতিতে উপমাঁ-মালার সার্থক ও সুষ্ঠ প্রয়োগ করেছেন। 


কালিদাসের চিত্রে অন্তঃসত্ব। মহিষীর সম্পর্কে রত্বগর্ভ। ধরিত্রী, অগ্নিগর্ভ 
শমী ও অন্তঃসলিল! সরম্বতী একাধারে এই ত্রিমৃতির সমবায়ে এ গর্ভের 
বিপুল সম্ভাবনাময় পরিণতির ইঙ্গিত যেমন নিহিত; মধুন্দনের চিত্রেও 
তেমনি একই বীর চরিত্রকে শাল? তুঙ্গতম শুঙ্গ ও শশী রূপ কল্পনার মধ্যে 
মহাবীর চরিত্রের দেহ ও মনের বলিষ্ঠতা ও মহনীয়তা ব্যঞ্জিত হয়েছে । 


মধুক্দন উপমা-প্রয়োগের এ ধারায় কালিদাস বা প্রাচ্যের মহাকবির 
পরিবর্তে মিল্টন, হোমার প্রভৃতি বিজাতীয় মহাকবির আদর্শান্রসারী কিনা, 
আপাততঃ সে প্রশ্রের মধ্যে প্রবেশ করছি না। তবে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
আদর্শের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাব যাই হোক, উপমার মূল উপাদান যে 
দেশীয় বা জাতীয়, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। 7০207 তিনি ধার করলেও 
109,669] তার ঘরেরই জিনিষ, এবং ঘরের জিনিষে তিনি কালিদাস বা 
ব্যাস, বাল্মীকির অন্থগামী। কালিদাসের উপম! আহরণের যে বিশিষ্ট জগৎ, 
উপম! ব্যবহারে ভার যে মানস-স্বাতন্তর্য, মধুক্ছদানের উপমার আর পাচটি 
ধারার সঙ্গে এ ধারাতেও তার এঁক্য ও সংগতি দেখে মনে হয়, এখানেও 
মধুস্থদশের মনের আড়ালে কালিদ্রাসের চিত্র মাঝে সাঝে উকি-ঝুঁ কি 
দিয়েছে । এ ধারণার স্পষ্টতার অহ্রোধে আরও কয়েকটি সমধর্মী দৃষ্টান্তের 
উদ্ধার করছি। 
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কালিদাস। 
তত্রেশ্বরেণ জগতাং প্রলয়াদিবোরাঁং বর্ধাত্যয়েন (রুচমভ্রঘন দিবেদ্দোঃ1) 
রামেণ মৈথিল-ন্তাং দশকণ্ষ্্রাৎ প্রত্যুদ্ব তাং ধতিমতীং ভরতো! ববন্দে। 


রঘূ--১৩-৭৭ 


মধুন্যদন ॥ 
সাগরের ভালে, সখি, এ কনক-পুরী 
রঞ্জনের রেখা! কিন্ত কারাগার যদি 
সুবর্ণগঠিত, তবু বন্দীর নয়নে 
কমনীয় কভু কি লে। শোভে তার আভা? 
সুবর্ণ পিঞ্জর বলি হয় কিলো সুখী 


সে পিগ্জরে বদ্ধ পাখী? 
মেঘনাদবধ--ধর্থ 


এখানে উপমামালায় আবেষ্টনীগত এক্য ও সুসংগতির ফলে চিত্র ও 
চরিত্রের অন্তমিহিত সৌন্দর্য, মাধুর্য, একাস্ত পরিচ্ছন্ন এবং এর অস্তনিহিত 
ব্যঞ্জনাটিও চমৎকার ধ্বনিত হয়েছে। 


কালিদাস ॥ 


উমাবৃষাঙ্থৌ শরজম্মন1 যথা যথ! জয়স্তেন শচী-পুরন্দরৌ। 
তথা নৃপঃ সা চ স্থতেন মাগধী ননন্দতু স্তং সদশেন তৎ-সমৌ ॥ 
রঘু--৩শহও 


মধুহ্দন ॥ 


হায় রে মায়ের প্রাণ, প্রেমাগার ভবে 
তুই, ফুলকুল যথা সৌরভ-আগার, 
শক্তি মুকুতার ধাম, মণিময় খনি ! 
মেঘনাদবধ--&ম 


১২৪ মধূস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মধুক্দ্বন তার উপমা-শিল্পের আরও একটি বিশেষ ধারায় প্রাচ্য-পন্থী, 
বিশেষ করে কালিদাস-পন্থী। কালিদাস নিসর্গ জগতের ছোট বড়, ভাল 
মন্দ বিচিত্র মুর্তিকে দেখেছেন, ভালবেসেছেন, কাছে টেনেছেন তীর প্রেম- 
দৃষ্টি দিয়ে এবং তাদের আপাতঃ-তুচ্ছ জীবন কথা! অবলম্বনে হরিলুটের মত 
দুহাতে বিলিয়ে গেছেন, অজত্র নীতি ও বাণী। যুগযুগাস্তরের মানুষের 
নিত্য ও নৈমিত্তিক জীবনের স্মরণ ও মননের বিষয়ীভূত মহাঁকবির এই অজজ্তর 
নীতিগর্ভ স্তিমালা। অর্থান্তরন্ঠাসের মাধ্যমে প্রাকৃত জীবনের অর্থাস্তর 
দ্ূপাস্তর ঘটিয়েছেন কবি; অথচ ঘটিয়েছেন অবলীলাক্রমে, সাহিত্যের 
ধর্ম ও মর্মকে অক্ষুণ্ন, অব্যাহত রেখে । কালিদাসের শিল্পগত এ আদর্শ 
কষ্ট-কল্পনা হলে কালিদাস কেবল সারস্বত মন্দিরের প্রস্তর বা ্বর্ণ- 
মৃতির মধ্যেই অবস্থান করতেন, অহরহের নিশ্বাস প্রশ্বাস হয়ে উঠতেন না। 
কিন্ত ভারতের সাংস্কৃতিক জীবনে ভাঁরতবাসীর হৎ-স্পন্দনের মধ্যে 
অর্থাস্তরন্যাসের কালিদাসের এই বাণী-মুর্তি যে চির-অন্থভূত, সে কথা অস্বীকার 
কর আত্মহত্যার নামান্তর মাত্র । 


অলংকারে মধুহদনও কালিদাসীস রীতিতে অর্থান্তরস্তাসের মাধ্যমে 
সাহিত্যে নীতি ও জীবনকে সমহ্ত্রে গেঁথেছেন। কালিদাসের আদর্শে 
নিসর্গ জগতের নানারূপকে তিনিও মাম্ৃষের অস্তরাত্মার উদ্বোধনের কাজে 
লাগিয়েছেন। মধুসাহিত্যে শীতির অভাব, সত্য ও তত্বের অভাবের 
অভিযোগ, অপবাদ চিরপ্রচলিত। 'এ অপবাদের ভিত্তি, একদিকে কবির 
ব্যক্তিগত জীবনের বাহ্‌ বিজাতীয় ও আচারব্্র্ট রূপ, অন্ঠদিকে সাহিত্যে 
'রামাদিবদাচরিতব্যং ন তু রাবণাদিবৎ” অলংকার শাস্ত্রের এই বিধির লঙ্ঘন । 
কিন্ত তত্ৃতঃ সাহিত্যে নীতি ধর্ম বা সত্যের যে সার্থকতা; “মেঘনাদবধ” ব! 
“তিলোত্বমাসম্ভব” কাব্যের কেন্দ্রীয় ঘটনা] ও কেন্দ্রীয় চরিত্রের পরিণতির 
মাধ্যমে কৰি তার মর্ধাদ! রক্ষা করেছেন এবং বিচিত্র অর্থীস্তরগ্ভাস অলংকারের 
মধ্যে তার প্রাণ-প্রতিষ্ঠা করেছেন । মধুকাব্যের অলংকার জগতের এ ধারার 
মধ্যে প্রবেশ করে বাঙ্গালী বা ভারতবাঁসী তার জাতীয় সত্তাকে বিপন্ন মনে 
করে, এ কথ! অবিশ্বান্ত | 

কালিদাসের অর্থান্তরন্তাসের জগৎটির প্রধানতঃ ছুটি বূপ। একক্সপে 
এটি গীতা-ধর্মী, আর এককূপে এটি গীতি-ধর্মী। একত্র কবি জীর্ণ ও রুগ্ন 
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মানব-মনের চিকিৎসক, অন্যত্র কবি তার সহমমমী ও স্বহ্ধদ। মধুস্থদনের 
অর্থান্তরস্তাসও চরিত্রে কালিদাসের সমধর্মী| উভয় কবির অলংকারের এই 
দ্বৈধ মৃ্তি পাশাপাশি ধরে এর সত্য ও স্বচ্ছ রূপ প্রতিষ্ঠায় প্রবৃত্ত হচ্ছি। 

॥ অর্থাত্তরসন্তাস অলংকারের গীতা-ধর্ম ॥ 


কালিদাস ॥ 
'যাঙ্কা! মোঘ! বরমধিগুণে নাধমে ল্কামা।” 
মেঘদূত__পূর্ব? ৬ 
মধুস্থদন ॥ 
অধমে, মা, অধমের গতি ।-- 
ধিক্‌ মে যাজ্ঞ!,_ফলবতী নীচ-্কাছে। 
তিলোত্বম।_পর্থ 
কালিদাস ॥ 
প্রতিকার বিধানযায়ুষঃ সতি শেষে হি ফলায় কল্পতে। 
রঘু--৮-৪০ 
মধুহ্দন | 
মাটি কাটি দংশে সর্পে আযুহীন জনে। 
মেঘনাদবধ--৬ষ্ঠ 
কালিদান ॥ 
আপন্ান্তি প্রশমন ফলাঃ সম্পদো! হ্যপ্তমানাম্‌। 
মেঘদূত-_ পর্বঃ ৫৩ 


ন ক্ষুদ্রোহপি প্রথম-মুক্কতাপেক্ষয়! সংশ্রয়ায়। 
প্রাপ্তে মিত্রে তবতি বিমুখঃ কি পুণর্যস্তখোচ্চৈ:॥ এ পূর্ব” ১৭ 
মধুষ্থাদন । 

কিন্ত পরদুঃখে ছুঃথী না হয় যে জন 
বিফল জনম তার, অবশ্য সে ছুরাচার | 

ব্রজাঙগনা-_“যমুনাতটে? 
মহৎ যে পরছু£খে ছুঃখী সে স্বজন । 

এঁ_-মলয়মারুত 


১২৬ মধুন্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


কালিদাস ॥ 
বিবমপ্যমতং কচ্চিদ্‌ ভবেদমৃতং ব! বিষমীশ্বরেচ্ছয়] 
রঘু--৮-৪৬ 
মধুন্থদন | 
ওষধের গুণ ধরি, প্রাণনাশকারী 
বিষ যথা রক্ষে প্রাণ বিদ্বার কৌশলে । 
মেঘনাদবধ-_২য় 
কালিদাস ॥ 
শরীরমাদ্ং খলু বর্মসাধনম্‌ 
কুমার--৫-৩৩ 
রিজঃ সর্ব ভবতি হি লঘুঃ পূর্ণতা গৌরবায় 
মেঘদত ( পুর্ব )--২০ 
মরণং প্রকৃতিঃ শরীরিণাং বিকৃতিজীবিতমুচ্যতে বুধৈঃ 
রঘু-_৮-৮৭ 
ন ধর্মবৃদ্ধেযু বয়ঃ সমীক্ষ্যতে | 
কুমার--৫-১৬ 
কস্তাত্যস্তং জুখুপনতং ছুঃখমেকাস্ততো ব1 
নীচৈ গচ্ছত্যুপরি চ দশ! চক্রনেমিক্রমেণ। 
মেঘদূতি--উত্তর পূর্ব, ৪৮ 
মধুস্দন | 
কিন্তু চিরস্থায়ী কিছু নহে এ সংসারে 
এক যায় আর আসে, জগতের রীতি-__ 
সাগর তরঙ্গ যথা। 
মেঘনাদবধ--৬ষ্ঠ 
গতি যার নীচ সহ নীচ সে দুর্মতি। 


মেঘনাদবধ--৬ষ্ 
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জন্ম মৃত্যু, ত্য! দিবস রজনী 
এক যায় আর আসে, স্থষ্টির বিধান। 


তিলোত্তমা-_৪র্থ 
অর্থে লোভ লোভে পাপ, পাপ নাশকারী 
তিলোত্তবা--৪র্থ 
স্ববিধি বাধর বিধি বিদ্দিত জগতে 
যেঘনাদবধ--৮ম 
যৌবনে অন্ায় ব্যয়ে বয়সে কাঙালী 
এ--এ 
যথা ধর্ম জয় তথা 
অধর্ম কোথা কবে জয় লাভে? 
এ--৩য় 


অর্থান্তরন্তাস অলংকারের গীতি-ধর্ম 


কালিদাস 
কিং মহোরগ-বিসপি-বিক্রমে। রাজিলেষু গরুড়ঃ প্রবর্ততে? 


নঘু১ ১০২৭ 
মধুন্থদন ॥ 
বিষহীন ফণী দেখি কে মারে তাহারে ? 
তিলোত্তমা--৪র্থ 
কালিদাস ॥ 
ক ঈপ্সিতার্থ স্থিরনিশ্চয়ং মনঃ 
পয়শ্চ নিম্নাভিমুখং প্রতীপয়ে? 
কুমার ---৫-৫ 
মধুস্থদূন 
কে পারে ফিরাতে প্রবাহে? 
বিতংসে কেব! বাধে কেশরীরে ? 


বীরাঙন1--( দশরথের প্রতি কেকয়ী ) 


১২৮ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


শুখাইলে তরুরাজ শুখায় রে লতা । 
মেঘনাদবধ--৯ম 
কে পারে লুকাতে কবে জলস্ত পাবকে ? 
বীরাঙ্গন] | 


কালিদাস ॥ 
শশাঙ্ক লেখামিব পশ্যতো দিবা! 
সচেতসঃ কম্ত মনো ন দৃয়তে। 
কুমারসম্ভব । 
মধূস্থদন ॥ 
রাহুগ্রাসে হেরি হ্ুর্যে কার ন! বিদরে 
হাদয়? 
মেঘমাদবধ--৯ম 


কালিদাসের রঘুবংশ, কুমারসম্ভব কাব্যের অস্তনিহিত তত্ব ও সত্যের 
উপলব্ধিতে এই সব বাণীমূলক ছত্রের একট! নাড়ীর যোগ, একটা আত্মিক 
যোগ আছে। এগুলি কাব্যের নিছক বহিরঙগ বস্তু নয়, বিদগ্ধ কবির বৈদগ্ধ্য 
প্রকাশের বাহন মাত্র নয়। কাব্যের তাবলোক রচনায় ও তার পরিপুষ্টিতে 
এদের উপযোগিত। সর্বথ! অনস্বীকার্য । 

কালিদাসের মত “মেঘনাদবধ”? “তিলোত্তমা প্রভৃতি কাব্যের প্রতিপাছ্ের 
সঙ্গেও মধুনদনের এই গীতা-ধর্মী ও গীতি-ধর্মী স্বভাধিত মালার যোগ আত্মিক 
বা এঁকান্তিক বলেই মনে করি। পূর্বোদ্ধৃত অর্থাস্তরন্াসাত্বক এক একটি 
ছত্রের অন্তরে যেন কাব্যাত্মা আগনার স্বরূপ খুঁজে পেয়েছে । যেঘনাদবধ, 
তিলোত্তমার বিষয়বস্তু তত্বতঃ এক ও অভিন্ন--নীতির সঙ্গে দুর্নীতির, ধর্মের 
সলে অধর্মের ঘ্বন্দ। একত্র ধমের পক্ষে রাম-লক্মণ ও বিপক্ষে রাবণ ও 
মেঘনাদ; অন্থাত্র ধর্মের আসনে ইন্দ্র ও অধর্মের পক্ষে দৈত্য- স্থন্দ ও উপনুন্দ। 
পৌরুষের দোহাই দিয়ে নারীহরণ অথব! কামাসক্তি সর্বথা অন্যায়, অকর্ম 
ও অধর্ম। এ প্রবৃত্তি শক্তিকে করে শিব-ভ্রষ্ট,। অথব1 এ শক্তির পরিণতি 
অশিবময় | মেঘনাদবধে রাবণ, গ্রহদোষে দোষী জনে কে নিন্দে সুন্দরি” 

অথব! 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন ও মধুত্দনের প্রাচ্য মানস ১২৯ 


'প্রান্তনের গতি হায় কার সাধ্য রোধে? ইত্যার্দি রূপে আপনার সতত, 
শুদ্ধির চেষ্টা করলেও বারবার কবি এই অশিবময় পৌরুষের শোচনীয় 
পরিণতির প্রতি ইচ্ছিত করেছেন-- 

নিজ কর্মফলে 
মজিল; আপনি মজাইল| এ লঙ্কাপুরী।, 

শক্তিমন্ত্ আত্মভ্রষ্ই ও ধর্মভ্র্থ রাবণের জীবনের অবশ্বস্ভাবী পরিণতি 

তাই 
“বিপজ্জি প্রতিম| যেন দশমী দিবসে | 
সপ্ত দিবানিশি লঙ্কা কার্দিলা বিষাদে ॥? 

মেঘনাদবধ ফাঁব্যের ফলশ্রতি, এ কাব্যের মর্মগত কথা উপমাত্মক এই 
ছত্রের যণ্যে নিহিত। রাবণ মেঘনাদ” ও প্রমীলা--পিতা পুত্র ও পুত্রবধূর 
যুদ্ধোছ্ধম ও যুদ্ধের বিরাট পযারোহের শোকাবহ পরিণতির এমন ব্যঞ্জন1-গর্ভ, 
মর্মম্পশী ও রসনিবিড় অভিব্যক্তি ভারতীয় কবি, বাঙ্গালী কবি, হিন্দুপ্রাণ 
কবির লেখনীমুখেই সম্ভব ও স্বাভাবিক | কি “মেঘনাদবধ? কি “তিলোত্তমা 
সম্ভব” উভয়ত্রই 

“যথা ধর্ম জয় তথ! 
অধর্ম কোথ1 কবে জয় লভে? 


এই স্বল্লাক্ষর মন্ত্রাত্ক অলংকার-ভারতীর মধ্যেই কবি কাব্যের সত্য- 
স্বর্ূপের অব্যর্থ ইংগিত সংকেত দিয়েছেন । 

অর্থাস্তরন্তাসমূলক অলংকারের মাত্র এক-আধটির মধ্যেই এ সত্য 
নিঃশেষিত নয়, অন্তান্তগুলিও অল্পবিস্তর এমনই তত্ব ও তথ্যনির্ভর ; ইংগিত, 
সংকেতময় এবং এখানেই অলংকারের গোত্র পরিচয়ে মধুস্দন কালিদাসেরই 
উন্তরসাধক। 

সুক্ম দৃষ্টিতে কালিদাসের উপম|র বিচিত্র বিশিষ্টতা মধুহ্দূনের অলংকারে 
যেভাবে বিগ্ধত, একে একে তার অনেকগুলির পরিচয় এতক্ষণে দিয়েছি । 
এখানে তার আরও কিছু কিছু পরিচয়ে প্রবৃত্ত হচ্ছি। 

শ্রদ্ধেয ডক্টর শশিভৃষণ দাসগুণ্ড মহাশয় তার “উপম1 কালিদাসন্ত” গ্রন্থে 


'ধুমা উলিদদিটঠিণো! বিজজমাণস্স পাবএ আহুই পড়িদা'। এই 
৯ 


১৩০ মধুহদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


ৃষ্টাস্তের মাধ্যমে কালিদাসের উপমার ওটিত্যবোধের প্রশংসা করেছেন । 
স্বান-কাল-পাত্রের সুক্ম বোধ নিয়ে কালিদাস তার স্বভাবসিদ্ধ ভজিতে 
দুম্ন্ত শকুস্তলার এ মিলনকে নবমালিকা ও সহকারের মিলনোপমায় 
ব্যক্ত করেননি) যজ্জীয় অগ্নি ও ঘ্ৃতাহুতির আলেখ্যে ব্যক্ত করেছেন । 
নিঃসন্দেহে উপম| কালিদাসস্ত'-কবির এ খ্যাতির অনেকখানি পরিচয় 
উপমার এই ওচিত্যবোধের মধ্যে নিহিত । 

মধুস্থদনের উপমায় অস্করূপ ওচিত্যবোধের নিদর্শন কিছু বিরল নয়। 
অশোক বনে চেড়ী-পরিবেষ্টিত সীতা! জীবন-মৃত্যুর মাঝখানে দ্রাড়িয়ে অভিন্ন- 
হাদম! সখী সরমাকে বললেন-_ 


“মরুভূমে প্রবাহিণী মোর পক্ষে তুমি, 
রক্ষোবধু! সুশীতল ছায়ারূপ ধরি, 
তপন-তাপিতা আমি, জুডালে আমারে |” 
মেঘনাদবধ--৪র্থ 


সীতার পক্ষে সেই ছুরস্ত বন সত্যই মরুতুমি এবং মরুভূমির মধ্যে 
তৃষ্ণার্ত মুমূর্্র পক্ষে প্রবাহিণী যেমন সাক্ষাৎ জীবন-স্বরূপ ) অনন্যসহায়, 
মৃত্যু ও অকথ্য লাঞ্ছনা ভয়ে ক্ঠাগতপ্রাণা সীতার পক্ষে সরমাও তেমনি 
সাক্ষাৎ জীবন-স্ব্ূপ1 | জীবনের এ সঙ্কটমুহূর্তে সরমাই সীতার প্রাণধারণের 
একমাত্র অবলম্বন । কাজেই কবির এ উপমা-চরিত্রে ওঁচিত্যবোধের পরিচয় 
আদে নগণ্য নয়। 
আবার, 
বাহিরিল! পদবজে রক্ষঃকুলরাজা 
রাবণ ;__বিশদবস্ত্র, বিশদ উত্তরি, 
ধৃতুরার মাঁল। যেন ধূর্ঘটির গলে ;_. 
মেৎমাদবধ--৯ম 
এখানকার ওঁচিত্যবোধের মাত্রাও সর্বথা প্রশংসনীয় । মেঘনাদের 
মৃত্যুতে রাবণ বিষদত্তহীন সর্পের মতই শিস্তেজ। নির্ধিদ্ধে পুত্রের সৎকারের 


মানসে রাবণ তার পূর্বের শৌর্যবীর্যময় দভী দর্পা সত্ভা হারিয়ে এখানে 
কতকটা বৈরাগ্যগ্রস্ত বা বীতস্পৃহরূপে অবতীর্ণ । 


রেণেসাসের শিল্প-চেতনা৷ ও মধুন্দনের প্রাচ্য মানস ১৩১ 


'কহিও শৃরে”_রক্ষঃকুলনিধি 

রাবণ? হে মহাবাহুঃ এই ভিক্ষা মাগে 

তব কাছে»তিষ্ঠ তুমি সসৈন্তে এ দেশে 

সপ্তদিন, বৈরিভাব পরিহরি, রথি | 

পুত্রের সৎক্রিয়! রাজ! ইচ্ছেন সাধিতে 

যথাবিধি।; এ এ 


ভিক্ষুক রাবণ? নৈরাশ্-মথিত, বীত-রাগ-কাম রাবণ চরিত্রের 'এই শুভ্র 
ও শান্ত রূপটি ধুতুরারমালাপরিহিত ধূর্জটির উগমায় অপূর্ব সুন্বর ও 
স্কুসমগ্জস হয়ে উঠেছে | এ উপম। স্বান-কাল-পাত্রের সংগতি সুষমায় কাব্যের 
আত্মাকে করেছে সমুজ্জল। 

স্থানাস্তরে, 


“নিদারুণ বিধি, এতদিন এবে 
বামতম, ষ্ম প্রতি ? তেঁই শুখাইল 
জলপূর্ণ আলবাল অকাল নিদ্দাঘে” | 
মেঘনাদবধ--৭ম 


মেঘনাদের একান্ত অনাশঙ্কিত আকম্মিক মৃত্যুতে রাবণ মর্মে মর্মে 
উপলব্ধি করলেন, তার প্রতি বিধাতার চরম প্রতিকুলতাকে | বিপর্যয়ের পর 
বিপর্যয়ের আঘাতে তার মন যেন বিশাল সাম্রাজ্য ও তার বিপুল শ্রশ্বর্য 
সম্পর্কে মোহমুক্ত। তার চিত্ত আজ সংসার-বিরাগী বা কতকটা সন্ন্যাস- 
ভাবাপন্ন। জলপুর্ণ আলবালের শিদথ-শুফফষ আলেখ্য এই বিরাগী চরিত্রের 
যোগ্য উপমা । 

ডক্টর দ্াসগুপ্ডের আলোচনায় কালিদাসের উপমাগত “স্থিতি-স্কাপকতা 
গুণের” যে পরিচয় পত্রিস্ফুট, মধুরীতির উপমায় সে পরিচয়ও দুর্লভ নয় | 


কালিদাস ॥ 


হস্ত কিঞ্চিৎ পরিলুপ্ত ধৈর্যশ্চন্ত্রোদয়ারস্ত ইবান্ুরাশিঃ। 
উমামুখে বিশ্বফলাধরোষ্ঠে ব্যাপারয়ামাস বিলোচনানি ॥ 


কুমার--৩-৬৭ 


১৩২ মধুক্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


এখানে চন্দ্রোদয়ে সমুদ্রের ঈষৎ চাঞ্চল্যের মত মদনবাণে সমুদ্রপম বিরাট 
মহাদেবের ঈষৎ বৈরুব্যের চিত্র, এ উপমার “এহো। বাহ” বস্তু? |এর 
নিহিতার্থ বা গভিতার্থ, সমুদ্রের সামান্ত উচ্ছলতার অন্তরালে বিপ্লবাত্মক 
উদ্বেলতার সম্ভাবনাও যেমন, মহাদেবের সামান্ত চিত্তচাঞ্চল্যের আড়ালে 
বিশ্বত্রাসী প্রলয়ঙ্কর রূপের সম্ভাবনাও তেমন মিহিত। এই অর্থের আড়ালে 
গুঁঢার্থ বা নিহিতার্থ উপমাবস্তরকে করে তোলে ভাব-গম্ভীর ও রস-প্রগাঢ, 
এবং এ অলংকার কাব্যের ভাব ও রপের পরিপোষকতায় অমূল্য । 

কালিদাসের উপমার এই নিহিতার্থতার নিদর্শন মধুস্থদনের উপমাজগতেও 
লক্ষণীয় ।__ 


আহ! মরি, স্তৃবর্ণ দেউটী 
তুলসীর মূলে যেন জলিল, উজলি 
দ্শর্দিশ। 
মেঘনাদবধ-_-৪র্থ 


এখানে আপাতদৃষ্টিতে তুলপীর মূল ও স্থবর্ণ দেউটার উপমায় সীতা ও 
সরম! চরিত্রের পৃত-গুত্র রূপ, তথ| উভয়ের সমপ্রাণতার মুত্তি রূপায়িত 
হয়েছে। কিন্ত এ অর্থের অন্তরালে এর গুঢার্থটি অধিকতর তাৎপর্যময়, 
প্রকৃতপক্ষে অন্ধকারে আলোক সঞ্চারের মত সরমা সীতা হৃদয়ের গভীর 
নৈরাশ্ট-অন্ধকার বিনাশে আশা-আশ্বাসের দেদীপ্যমান আলোক-্বরূপ। 
এই যে নিহিতার্থতা, এই যে ধ্বনি, উপমার পরম সৌন্দর্য ও গৌরব 
এইখানেই । 

আবার, 
জুড়াইব? 
ও বিধুবদ্ন হেরি, এ পোড়া পরাণ। 
বহুলে তারার করে উজ্ল ধরণ! 
মেঘনাদবধ--&ম 
যধুস্থদনের এ চিত্রেও অলংকারের গণিতার্থট কিছু লঘু চরিত্রের নয়। 
মাতা মন্দোদরী যুদ্ধের জন্য অগত্যা যখন প্রাণ-প্রতিম মেঘনাদকে বিদায় 
দিতে বাধ্য হলেন তখন সাময়িকভাবে মেঘনাদের অভাবে তার পূর্ণিমার 


রেণেসাসের শিল্প-চেতন! ও মধুহ্দনের প্রাচ্য মানস ১৩৩ 


জ্যোতন্না-আলোকিত রাজপ্রাসাদের অবস্থাটি অন্ধকারময় হয়ে উঠলো! । 
তাই তিনি পুত্রের অভাব পুত্রবধূকে দিয়ে পূরণের রূপকে এই উপম৷ ছলে 
ব্যক্ত করেছেন। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে মাতা মন্দোদরীর জীবনে চির-অমানিশার 
গাঢ় অন্ধকার ঘনায়মান। কারণ মেঘনাদের সে যাত্র। অগন্ত্যযাত্রাই বটে। 
কাজেই মাতার এ মুখের কথা” শুধু কথাই নয়) তার ভাবীজীবনের স্থায়ী 
রূপের সার্থক সংকেতময়। সুতরাং কবির এ অলংকার কেবল কাব্য শরীরের 
শোভা-বর্ধক নয়, কাব্যের রসের সঙ্গেও এর ব্যঞ্জিত অর্থের যোগ ঘনিষ্ঠ। 

এতক্ষণ কবি মধুস্দন নবযুগের নতুন শিল্প-আদর্শে পাশ্চাত্ব্যের মহাকবিদের 
আদর্শ অহ্থসরণের সঙ্গে সঙ্গে প্রাচ্যের ব্যাস-বাল্ীকির মত কালিদাস-প্রদণিত 
পথ কতদুর অনুসরণ করেছেন, তার মোটামুটি একট! চিত্র উপস্থাপিত 
করেছি। এখন এ ধারার উপসংহারে মধুশ্থদনের অন্ুদ্ধত উপমামূলক 
ছত্রমালার যেগুলি ভাবে ও ভাষায় অবিকল কালিদাসীয় ; রসিকসযাজের 
কৌতুহল নিবৃত্ির জন্য সেগুলির একটা! স্ুসংবন্ধ তালিকা এখানে উদ্ধৃত 
করছি। 


॥ কালিদাস ও মধুক্দনের সমধর্মী ও সমমর্মী উপমাযালা ॥ 
কালিদাস ॥ 


গুশততে তেন চাক্রাস্তং মঙ্গলায়তনং মহৎ। 
শ্রীবৎস-লক্ষণং বক্ষঃ কৌন্তবভেনেব কৈশবম্‌ 
রঘু--১৭-২৯ 
মধুস্থদন 
হে নীলানুস্বামি, 
কৌন্তভ-রতন যথ| মাধবের বুকে 
মেঘনাদবধ--১ম 
কালিদাস ॥ 


নলিনীং ক্ষতসেতু বন্ধনে। জলসত্ঘাত ইবাসি বিদ্রুতঃ 1 
কুমার-__পর্ধ 


১৩৪ মধুহদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মধুস্থদন ॥ 
হুহুস্কারি বায়ুকুল বাহিরিল বেগে 
যথা অন্বুরাশি, যবে ভাঙে আচখিতে 
জাঙাল। 
মেঘনাদবধ--২য় 
কালিদাস ॥ 
যো! নড লানীব গজঃ পরেধাং বলান্তমৃদৃনানবলিনাভবজ_3। 
রঘু ১৮৫ 
মধুস্থাদন ॥ 
দলিব বিপক্ষদলে, মাতঙিনী যথ| 
নলবন। 
মেঘনাদবধ-_৩য় 
কালিদাস ॥ 
কামস্ত বাণাবসরং প্রতীক্ষ্য পতঙ্গবদ্‌ বহ্িমুখং বিবিক্ষুঃ। 
কুমার-_৩-৬৪ 
মধুন্ছদন ॥ 
যথা অগ্রি-শিখ! দেখি পতঙ্গ-আবলী 
ধায় রঙ্গে, চারিদিকে আইল ধাইয়! 
পৌরজন। 
যেঘনাদবধ--৩য় 
কালিদাস ॥ 
জ্যোতিরিম্ধন নিপাতি ভাগ্করাৎ স্র্যকাস্ত ইব তাড়কাস্তকঃ। 
৮ ১১০২১ 
মধুস্থদন ॥ 
সুর্যকাস্তমণি 
সম এ পরাণ, কাস্ত ১ তুমি রবিচ্ছবি +- 
তেজোহীন আমি তুমি মুদিলে নয়ন । 


মেঘনাদবধ---&ম 
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কালিদাম॥ 
মস্ত্রেণ হতবীর্যস্য ফণিনে। দৈন্তামা শ্রিতঃ |” 


কুমার-_-২-২১ 
“ভোগীৰ মন্্রোষধি-রুদ্ধ-বীর্যঃ? 
রঘু-_২-৩২ 
মধুক্থদূন 
মহামন্ত্র বলে যথ! নম্রশিরঃ ফণী, 
মলিন বদন লাজে; উত্তরিল] রথী 
রাবণ-অহ্ুজ | 
মেঘনাদবধ-_-৬ষ্ঠ 
এ তৈরব পাশ, 
ভ্িয়মাণ, মন্ত্রবলে যহোরগ যেন। 
তিলোত্তমা খয় 
কালিদাস ॥ 
উদধেরিব রত্বানি তেজাংসীব বিবস্বতঃ | 
স্ততিত্যে! ব্যতিরিচ্যস্তে দূরাণি চরিতামি তে 
রদ্মু--১০-৩০ 
মধুস্থদন ॥ 
কে পারে 
গণিতে সাগরে রত্বঃ নক্ষত্র আকাশে ? 
মেঘনাদবধ--গষ্ঠ 
কালিদাস ॥ 
বাত্যা বিবর্তদ্লবদ্‌ ভ্রমমেত্য দূরং নিষ্পেতুরম্বর তলাঘ্বস্বধ! তলেহন্মিন্‌ 
কুমার-_-১৭-৩২ 
মধুস্থদূন ! 
পড়িল কুপ্তর-পুঞ্জ, নিকুঞ্জে যেমতি 
পত্র প্রভঞ্জন বলে। 


মেঘনাদবধ--৭ম 


১৩৬ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


কালিদাস ॥ 
শশিন ইব দিবাতনস্য লেখ! কিরণ-পরিক্ষয় ধূসরা প্রদৌষম্‌ ॥ 
কুমার--৪-৪৬ 
মধুন্থদন ॥ 
দেখিলা দুরে লক্ষ লক্ষ নারী; 
আভাহীন, দ্িবাভাগে শশিকল! যথা 
আকাশে ! 
মেঘনাদবধ--৮ম 
কালিদাস ॥ 
ক স্র্যপ্রভবো বংশ: ক চাল্পবিষয়! মতিঃ | 
রঘু-_১ম-২ 
মধুহ্থদন ॥ 
কোথা ব্রন্ষলোক 1 কোথ। আমি মন্দমতি 
অকিঞ্চন? 
তিলোত্বমা--২য় 
কালিদাস ॥ 
তিতীষু দুস্তরং মোহাছুড়ুপেনাশ্মি সাগরম্‌। 
রঘু--১ম-২ 
যধুহদরন ॥ 
ভেলায় চড়িয়। 
কে পারে হইতে পার অপার সাগর ? 
তিলোত্তম1--২য় 
কালিদাস। 
“হংসে হি ক্ষীরমাদ্দত্তে তন্মিশ্রা বর্জয়ত্যপঃ |” 
শকুস্তলা-_ঙষ্ঠ 
মধুহ্দন ॥ 
ছধে জল যদি থাকে 
তবু রাজহংসপতি পান করে তারে 


তেয়াগিয়া তোয়ঃ ! তিলোত্বমা--৩য় 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন1 ও ষধূস্দনের প্রাচ্য মানস ১৩৭ 


কালিদাস ॥ 
অন্টোন্ত-শোভা-্পরিবুদ্ধয়ে বাং যোগন্তড়িত্বোয়দয়ে। রিবাস্ত | 
রদ্বু-_-৬-৬৫ 
মধুহ্দন ॥ 
যথ1 সে ঘনের সনে 
সৌদামিনী, মীনধবজে তেমনি বিরাজে । 
তিলোপ্তমা-_পর্থ 
কালিদাস ॥ 
আভাতি পর্যগ্ভবনং বিদ্বরান্‌ মোস্তরালক্ষ্যমিবেন্দু বিশ্বম্‌। 
রঘু-১৩-৩৮ 
মধুস্থদন ॥ 
কি কৌতুকে, কহ, 
বৈশ্বানর, লুকাইছ তম্মের মাঝারে ? 
মেঘের আড়ালে যেন পুর্ণ শশী আজি? 
বীরাঙ্গনা 
(লক্ষণের প্রতি শূর্পণখ! ) 
কালিদাস । 
যুগান্তবাত চলিতাঃ শৈল! ইব গন্জা বতুঃ। 
কুমার--১৬-৩০ 
মধুন্থদন ॥ 
পড়িয়াছে গজরাজি, শৈলশৃজ যেন 
চূর্ণ বজে। বীরাঙ্গনা 
(ছর্যোধনের প্রতি ভাঞ্ছমতী ) 
কালিদাস ॥ 


রূপং তদোজন্থি তদেব বীর্যং তদেব নৈসগিকমুন্তত্বম্‌। 
ন কারণাৎ স্বাৎ বিভিদে কুমারঃ প্রবন্তিতো দীপ ইব প্রদদীপাৎ ॥ 
রদ্দু--৫-৩৭ 


১৩৮ মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


যধুক্ছদন ॥ 
মহাযশা পুত্র হবে তব সম, 
যশন্বি; প্রদীপ যথা জলে সমতেজে 
সে প্রদ্দীপ সহ যার তেজে সে তেজম্বী ! 
বীরাঙ্গনা 
( শান্তহ্বর প্রতি জাহ্নবী? ) 
কালিদাস ॥ 
শশাঙ্ক লেখামিব পশ্যতো৷ দিবা সচেতসঃ কন্ত মনে! ন দুয়তে? 
কুমার--&-৪৮ 
মধুক্থদন ॥ 
রাহুগ্রাসে হেরি হুর্যে কার না বিদরে 
হাদয়? 
মেঘনাদবধ--৯ম 
কালিদাস ॥ 
তশ্মাদস্তাঃ কুমুদ বিশদান্যহসি ত্বং ন ধৈর্যান্‌ মোঘীকর্ত,ং চটুল 
শফরোদঘর্তন প্রেক্ষিতানি ॥ 
পূর্বমেঘ--৪০ 
মধুহ্দন 
জলতল ত্যজি, যথা! উঠয়ে চটুল। 
সফরী, দেখাতে ধনী রজঃকাস্তি ছটা-_- 
বিভ্রম বিভাবন্থরে | 
মেঘনাদবধ-- ১ম 
কালিদাস 


যেন শ্যামং বপুরতিতরাং কান্তিমাপৎস্ততে তে। 
বহেণেব স্ষুরিত রূচিন! গোপবেশন্য বিষ্ঠোঃ॥ 
পূর্বমেঘ--১৪ 


রেণেসীসের শিল্প-চেতন1 ও মধৃহ্দনের প্রাচ্য মানস ১৩৯ 


মধুস্থদন 
তার শিরে ভবের ভবন, 
শিখি পুচ্ছচুড়া যেন মাধবের শিরে। 


মেঘনাদবধ--২য় 
কালিদাস 
হুর্যাপায়ে ন খলু কমলং পুষ্যতি স্বামভিখ্যাম্‌। 
উত্তর মেঘ-- ১৯ 
মধুহদন ॥ 
কতদূরে হেরি বামা হূর্যমুখী ছঃখী 
মলিন বদনা ; মরি, মিহির বিরহে । 
| মেঘনাদবধ---৩য় 
কালিদাস ॥ 
প্রীংশুলভ্যে ফলে লোভাছুদ্বাহছুরিব বামনঃ 
রঘু--১ম-৩ 
মধুস্দন 
বান হইয়া 
কে চাহে ধরিতে চাদে? 
-তিলোত্তয়া_-১ম 
কালিদাস ॥ 
উপরাগান্তে শশিনা সমুপগতা। রোহিণী যোগম্‌ 
শকুস্তলা-_-৭ম 
মধুসথদন ॥ 
শশাঙ্কের অগ্রে, সতি, 
উদ্দে লো রোহিণী ! 
মেঘনাদবধ--&ম 
কালিদাস ॥ 


দিলীপ কুহর্সশিরাকরোপ্তবঃ প্রযুক্ত-সংস্কীর ইবাধিকং বভৌ। 
হারুন ১৮ 


১৪০ মধুন্থদরনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 
মধুস্থদন | 
মলিন-বদন] দেবী, 


হায় রে, যেমতি খনির তিমির-গর্ভে 
মেঘনাদ্বধ--৪র্থ 


সুর্যকাস্ত মণি। 
কালিদাস ॥ 
উৎসেহিরে স্বগমনস্তশক্তে গর্ত, বনং যুখপতেরিবেভাঃ 
কুমার--১৩-২২ 
মধুস্থদন | 
পশিল বীরেন্ত্রবৃন্দ বীরবাছ সহ 
রণেঃ যুখনাথ সহ গজযুথ যথ!। 
মেঘনাদবধ--১ম 


মধু-সাহিত্যে কালিদাসের এই প্রকার পরিচয় দেখে সতীর্ঘ রাজনারায়ণ 
বন্কে লেখা! কবির পত্রের মর্ম আমাদের মরমে বেজে ওঠে 029 
659 010 [9৮০1 :91] 5০০ 62৪৮৮ ] 68980৮20556] 981082716 ৪% 
11907887800) &1050101708 006 & 80016 1109 108190018, 100 
19 8 61300911136 £1900100821900 0 099৮ 1 ০ 600081) 6০ 1980 
10811089 8,700. 619১ ] 00011010) 19 00169 92000810 102: 1009. 
মধু-সাহিত্যে পূর্বস্থরিদের অন্থগমন, অস্থসরণ আপাতঃদৃষ্টিতে কবি- 
প্রতিভার মৌলিকতার অভাব বলেই মনে হয়। কিন্ত প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
কবি, মহাকবিদের সহজ্ম অনুকরণ সত্বেও মধুক্ছদনের মৌলিকতা! সর্বথা 
অনন্বীকার্য এবং মধুকাব্য পুরাতন উপাদানে একেবারেই নতুন সাহিত্য । 
চক্ষুম্মানের ও দৃষ্টিবানের বলিষ্ঠ ও সতর্ক অন্নকরণ প্রতিভার স্বধর্ম। এ 
সম্পর্কে শাস্ত্রীয় বিধান বা অন্মশাদনও স্মরণীয় ।__ 
“ত এব পদবিস্তাস! স্ত এবার্থ বিভূতয়ঃ। 
তথাপি নব্যং তবতি কাব্যং গ্রথনকৌশলাৎ ||, 
দৃষ্টপূর্বা অপি হর্থাঃ কাব্যে রসপরিগ্রহাৎ। 
সর্বে নব! ইবাভাস্তি মধূমাস ইব ভ্রমাঃ 11১২ 
৯. নুভাষিত রত্ব ভাগাগার_“কাব্যপ্রশংসা” | ২। ধ্বন্ালোক_এর্ধং] 
হুভাষিত সংখ্যা_-৬ 


মহাকাব্য ও অলংকার ১৪১ 


মহাকবি কালিদাসও পূর্বন্থরির বিষয় অবলম্বনেই অস্বিতীয় 
কবিখ্যাতি অর্জন করেছেন ।-- 
অথবা কৃত বাগম্ারে বংশেহন্মিন্‌ পূর্বস্থরিভিঃ1 
মণৌ বজপসমুৎকীর্ে হুত্স্তেবাস্তি মে গতিঃ॥ 
রঘ্ু--১ম 
পাশ্চাত্যের সঙ্গে সঙ্গে যধুস্থদনের অলংকার শিল্পে প্রাচ্যের ক্লাসিক 
আদর্শের এঁকান্তিক অনুসরণ, অন্ুধ্যানের চিত্রটি আমরা! প্রত্যক্ষ করেছি। 
বিশেব করে যে কালিদাস ও ব্যাপ-বাল্সীকির সম্পর্কে কবি চিত্তের 
পূজা-প্রশত্তির ইঙ্গিত রচনার নান! অংশে এবং তার পত্রাদির মধ্যে পরিচ্ছন্ন 
কবির অলংকার জগতে সে প্রশস্থির পরিচধ প্রতিষ্ঠার রূপ অনেকঈ। স্ুবোধ্য 
হয়ে উঠেছে আশ! করি। 


(৫) 
॥ মহাকাব্য ও অলংকার ॥ 


মহাকাব্যের আদর্শ সভ্যতা ও সংস্কতির পরিচয়ের তারতম্য অস্থসারে 
যুগে যুগে বিভিন্ন । আবার একই যুগের বিভিন্ন দেশের মহাকাব্য-চরিত্র 
রুচি ও দৃষ্টির বিষমতার ফলে বিচিত্র ও বিসদৃশ | কিন্তু দেশ-কাল-রুচিগত 
সহ বিভেদ সত্বেও সব মহাকাব্যেরই শিল্প ও সৌন্দর্য স্থ্টির মৌলিক উপাদান 
স্থলতঃ এক ও অভিন্ন। অবশ্য এ উপাদানের প্রয়োগগত ইতরবিশেষ 
আছে। যুগ অনুসারে, শিল্প ও জীবনদৃষ্টির পার্থক্যের ফলে একই উপাদানের 
প্রতি দৃষ্টির বিষমতা৷ যথেষ্ট । এতক্ষণের আলোচনায় এ সত্যটি অনেকটা! 
পরিস্ফুট হয়েছে মনে হয়। 

কোথায় ব্যাস, বান্দীকি ! আর কোথায় হোমার, ভাঙ্জিল ও মিন্টন ! 
প্রাচ্য ও পাশ্চান্ত্য এই মহাকবিদের মণ্যে কালগত ও দেশগত পার্থক্যের 
ইয়ত্ত| নেই। ছুই দেশের ছুই শ্রেণীর মহাকবিদের সাহিত্য স্্ির দুটি একান্ত 
বিষম, সন্দেহ নেই। কিন্ত অলংকার ব্যবহারে মুল উপাদান ব্যাস, 


১৪২ মধুক্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


বান্দীকি ও কালিদাস কাবীরামদাপেরও যা, হোমার, মিপ্টন, ভাঞজিল, ট্যাসো 
-এদেরও তাই। মহাকাব্যের স্কুল রূপটির সাদৃশ্ের ফলে বিশ্ব প্রক্কাতির 
রাজ্য থেকে কবিমাত্রই একই উপাদান আহরণ করেছেন। 

তবে হোমারের [9:০910 [001০ আর মিপ্টনের 0185910 1[0010--চরিত্রে 
ছুটি ভিন্ন বস্ত্র। এই ছুই সাহিত্য যে সভ্যতা, যে জীবন-বোধকে ভিত্তি করে 
স্প্টি, তাদের মধ্যে যুগান্তরের পার্থক্য । বাহতঃ উভয়ই বীর্রসাত্বক 
কাব্য। কিন্ত বীরত্বের আদর্শ স্বতন্ত্র, সৌন্দর্যের মানও বিভিন্ন । তাই 
হোমারের উপম।, আর মিপ্টনের উপমার নাড়ীর পরিচয়ও বিজাতীয় । বীরত্ব 
ও মনুষ্যত্ব তথ| সৌন্দর্যের সংজ্ঞায় নীতি ও ধর্ম বোধের কিছুটা সংযোগ, কিছুটা 
বিয়োগের ফলে এই ছুই মহাকবির অলংকার প্রয়োগে দৃষ্টিগত বিশেষত্ব 
পরিচ্ছন্ন_-পূর্বের আলোচনায় এ সত্য মোটামুটি রূপ পেয়েছে, মনে 'করি। 

ভারতীয় বা প্রাচ্য মহাকাব্য রামায়ণ*্মহাভারতের সঙ্গে মধুস্থদনের 
মেঘনাদবধ কাব্যের পার্থক্যও যথেষ্ট । যতখানি সাদৃশ্য, বৈসাদৃশ্য তার 
চতুর্তণ। আপাতঃ মেঘনাদবধ মহাকাব্য এবং বীররসাত্মক কাব্য। অগ্থান্ত 
খিচিত্র মহাকাব্যের মত এখানেও সুদ্ধ ও যোদ্ধার বর্ণনা, যুদ্ধোগ্তোগের 
কাহিনী কাব্যের অনেকখানি অংশই অধিকার করেছে, সত্য । স্বর্গ ও 
নরকার্দির বর্ণনার সমারোহও মহাকাব্যের আদর্শে কিছু স্বল্লায়তন বা 
হীনপ্রভ, তা নয়। দেব-্দানবশ্মানব ও গঙ্ধর্ব চরিত্রের পরিচয়ও সাড়ম্বরে 
চিত্রিত। রস ও ভাবের বৈচিত্্ের সমাবেশও অকিঞ্চিৎকর নয়। 

কিন্তু মেঘনাদ্বধ আকারে বীররসাত্মক হলেও প্রকারে করুণরসাত্মক। 
বাহতঃ তন্ময় বা 00190616 সাহিত্য হলেও তত্বৃতঃ মন্ময় বা ৪0016061%6 
সাহিত্য । মন্ময়তার ধর্ষেই কবি এর দেব-দানব ও মানব চরিত্রের প্রচলিত 
রূপ ভেঙে নতুন টঙে অভিনব রূপ দিয়েছেন । এর! কবির রোমার্টিক দৃষ্টির 
মনোময়) আনন্বময় স্থট্টি। এই স্থষ্টিরই সার্থকতা, চারিতার্থতার অহ্থরোধে 
শিল্পী মুসন মহাকাব্যের সাধারণ উপমা-সম্পদকে ব্যক্কি-বৈশিষ্ট্যে মণ্ডিত 
করেছেন। করুণরসের কাঠামোর উপর বীররসের মুতি নির্মাণের জন্য 
কবি ভারতীয় ও অভারতীয় মহাকাব্যের মৌল উপাদান গ্রহণ করলেও 
সির স্বকীয়ত1 দ্বিয়ে কাব্যের ভাবরসের অন্থকুল করেই তাদের প্রয্লোগ 
করেছেন। 


অলংকার ও বঙ্গ সংস্কৃতি ১৪৩ 


যেঘশার্দবধ কাব্যের দ্বন্দ--নীতি ও দুর্নীতির, ধর্ম ও অধর্মের, পাপ ও 
পুণ্যের । তাই চরিত্রে শৌর্য, বীর্য প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে নীতি, ধর্ম ও সৌন্দর্য 
সঞ্চারের মানসে কবি উপমার চিরন্তন উপাদ্ানকে উদ্দেশ্য সিদ্ধির অস্থকুল 
ভঙ্গিতেই ব্যবহার করেছেন । হোমারের কাব্যের মত এখানে বারণারির 
কেবল মৃগ-শিকান-উন্মুখ ভয়ঙ্কর মুর্তির পরিচয়েই ক্ষান্ত নন্‌ কবি; তার 
কশোদরের সৌন্দর্য ও চিত্রিত করেছেন মনোজ্ঞ তঙ্গিতে। জলধির কেবল 
তরঙগময় উদ্বেল মুতি দেখে অথবা তার মহাকল্লোল শুনেই পাঠকচিত্ত নিবৃত্ধ 
হয় না এখানে । ধরিত্রীর মেখলা-রূপী জলির স্বকুমার মুর্তিটিও তার পরম' 
উপভোগ্য বস্ত। অগ্নির ছুরস্ত দাহিক1 শক্তির আড়ালে “সর্বগুচি'-ন্ূপে 
তার কল্যাণময় চরিত্রের সঙ্গেও ভারতীয় পাঠক-চিত্তের স্বস্তিকর পরিচয় 
ঘটিযেছেন কবি। এই যে কাব্যের মর্মাহযায়ী মহাকাব্যের সর্বদেশীয় 
পর্বকালীন উপমা-উপাদানের সার্থক ও সুষ্ঠ প্রয়োগ, এখানেই কবি মধুস্থদনের 
শিলি-মানসের রূপ ও রঙ ব্যক্ত ও ব্যঞ্জিত। 


(৬) 
॥ অলংকার ও বঙ্গ সংস্কৃতি ॥ 
(ক) 
বাংলার আচার-উৎসব ও মধুসূদনের কবিপ্রকৃতির দেশীরূপ :-_ 


বাজিছে মন্দিরবৃন্দে প্রভাত্তী বাজনা, 
হায় রে, স্থমনোহর, বঙ্গগৃহে যথা] 
দেবর্দোলোৎ্সব বাছ্, দেবদল যবে, 
আবির্ভাবি ভবতলেঃ পূজেন রমেশে ! 
মেঘনাদবধ--৬ষ 
নিশ্বাসি বিষাদে 
(গতি-খেদে সতী-্্রাণ কাদ রে সতত !) 
বসিলা ত্রিদিব-দেবী দেবেন্ত্রের পাশে । 
উর্বশী, মেনকা' রস্তা, চারু চিত্রলেখা 


১৪৪ 


মধুস্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


দাড়াইল! চারি দ্বিকে, সরসে যেমতি 
স্বধাকর-কর-রাশি বেড়ে নিশাকালে 
নীরবে মুদিত পদ্মে। কিনব! দীপাবলী 
অস্বিকার পীঠতলে শারদ-পার্বণে, 

হর্ষে মগ্ন বঙ্গ যবে পাইয়] মায়েরে 
চির-বা€। ! 


বাহিরিল মুছুগতি রথবৃন্দ মাঝে 
রথবর, ঘনবর্ণ, বিজলীর ছট। 
চক্রে ১ ইন্দ্রচাপর্পী ধবজ চুড়দেশে ১ 
কিন্তু কাস্তিশূন্ত আজি; শূন্কাস্তি যথ! 
প্রতিমাপঞ্জর, মরি, প্রতিম। বিহনে 
বিসর্জন-অস্তে ! 


পণ্ডকুলে নাশি তীক্ষ শরে 
স্বতাক্ত করিয়া রথঃ যতনে থুইল 
চারি দিকে, যথা যহানবমীর দিনে, 
শাক্ত ভক্ত-গৃহে, শক্তি, তব পীঠতলে ! 


পদ্মপর্ণবর্ণ বিভারাশি 
উজ্জ্বলে সে বনরাজী, চন্দ্রাতপে ভেদি 
সৌরকরপুঞ্জ যথা উৎসব-আলয়ে | 


প্রবেশিলা কুঞ্জবনে কুগ্জর-গামিশী 
তিলোত্তম১ প্রবেশয়ে বাসরে যেমতি 
সরমে, ভয়ে কাতরা নবকুল বধূ 
লজ্জাশীল। | 


মেঘনাদবধ--৫ম 


এ--৯ম 


এ-ও 


এ ৮ 


তিলোত্বমা--৪র্থ 


অলংকার ও খলগসংস্কৃতি ১৪৬ 


অনম্বর-পথে স্বুকেশিনী, 
কেশব-বাসন] দেবী গেল! অধোদেশে। 
সোনার প্রতিমা; যথা! বিমল সলিলে 
ডুবে তলে জলরাশি উজলি স্বতেজে ! 
মেঘনাদবধ--২য় 


ফিরায়ে বদন, ইন্দু-বদন] ইন্দিরা 
বসেন বিষাদে দেবীঃ বসেন যেমতি-_ 
বিজয়া-্দশমী যবে বিরহের সাথে 
প্রভাতয়ে গৌড়গৃহে--উমা চন্দ্রাননা 
করলে বিষ্ামিয়া কপোল, কমলা 
তেজব্বিনী | 
এ-১ম 


করি স্নান সিদ্ধুনীরে, রক্ষোদল এবে 
ফিরিল] লঙ্কার পানে, আর্র-অশ্রনীরে-_ 
বিসাজজ প্রতিম! যেন দশমী দিবসে ! 
সপ্ত দিবানিশি লঙ্কা কাদিল] বিবাদে । 
এ--৯ম 


উনিশ শতকের বাংলার বিশেষরূপ শিক্ষা-সংস্কতির ফলে, বিশেষ করে 
হিন্দু কলেজের ভিরোজীয়, রিচার্ডসন, মাসর্ম্যান প্রভৃতি শিক্ষকবৃন্দের শিক্ষা- 
দীক্ষার প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ প্রভাবে মধুস্দনের প্রতিভায় যে “বায়রণী আগুন: 
ধবেছিল, অহংতত্বের যে নব ধ্যান জেগেছিল, তার ফলে হিন্দুত্ব বা 
ভারতীয়তার স্পর্শ, পরিচয় যেন তার প্রতিভা থেকে খসে গিয়েছিল, এ 
ধারণা ব। বিশ্বাস অনেক প্রবীণ সমালোচক মহলে প্রচলিত ছিল এবং 
আজও যেনেই, তানয়। তিনি যেনপ্রীমধুন্ছদনের রূপ হারিয়ে, সাগর- 
দাড়ির শাক্তপরিবারের সন্তানন্ধপে আপনার মৌলিক পরিচয় হারিয়ে 
একেবারেই বিজাতীয় মাইকেল মধুক্দনে পরিণত হয়েছিলেন! কিন্ত 
মধুন্ছদন প্রতিভার এই বায়রণী মৃত্তি, এই "টাইট্যানিক প্রচণ্ততা, তার 


কবিসম্ভার অদ্বয়, অবিমিশ্র পরিচয় নয়। এখানে শিক্ষার মধূ্দন আর 
১৪ 


১৪৬ মধুস্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


সংস্কারের মধুহ্দনের মধ্যে ছিল এক চিরন্তন দ্বন্দ, যেমন কবির ফমগ্র 
জীবনটাই নিরবচ্ছিন্ন ও মৃতিমান দ্বন্দ, সংঘাত ও সংঘর্ষ। নবশিক্ষায়, 
জীবনের নতুন মন্ত্রেঃ ধর্ম ও সমাজকে, শিল্প ও সাহিত্যকে ভেঙে গড়ার কাজে 
মেতে উঠেছিলেন কবিঃ সন্দেহ নেই। সাহিত্যদর্পণকার বিশ্বনাথের বিধি- 
বিধান অমান্, অগ্াহহ করার সংকল্পও নিয়েছিলেন কবি ;-- 

এ] 8108] 1006 810৮ 109011 69 108 00000. 00তম 105 029 91068 
০1 107. ড15519109,01) 01 0006 9801658, 10870810,১ 

কিন্ত কবির বাহ-সত্ত! ও আন্তর-সত্তার দ্বন্দের অবসান ছিল না তখনও । 
তার প্রতিভার বায়রণী মু্তির প্রভাবে প্রতিভার অমায়িক দেশীয় ও জাতীয় 
মৃ্তি নিম্িষ্ট হলেও নিশ্চিহ্ন হয়নি | কৰি প্রতিভার এই দ্বন্্ময়, মিশ্রন্ধপের 
অনুভব, উপলব্ধির মধ্যেই মধূ-কাব্যের রসান্বাদন নাইত। এর একটিকে 
এড়িয়ে অপরটির উপলব্ধি অপূর্ণ ও বিপজ্জনক এবং পাঠকলমাজ প্রায়ই এ 
বিপদে পড়ে থাকেন। কবি তার নতুন-গড়া সত্তা দিয়ে মেঘনাদ বধের 
দেবদেবীর চরিত্রায়ণে গ্রীক ও ইউরোপীয সাহিত্যের জুপিটর, জুনো প্রভৃতি 
চরিত্রের "মরণ মনন করেছিলেন, সন্দেহ নেই। কিন্তু তার সহজ ও অমায়িক 
সততায় অবস্থিত শিব ও শক্তি মৃতি এই নব সংগৃহীত মূ্তিকে আডালে ফেলে 
প্রায়ই আত্মপ্রকাশ করেছে, তার মৌলিক রূপে । তাই লক্ষী-চরিত্র আপাত 
দৃষ্টিতে কিছুট! গ্রীকভাবাপন্ন মনে হলেও লঙ্কার সমূহ বিপদে তার বিষাদ- 
ম্লান মৃতিখানি কবির লেখনীমুখে গৌঁড়-গৃহের বিজয়া-প্রভাতের চিস্তাকুল! 
উমা-চরিত্রের সহোদর] বূপে ফুটে উঠেছে। 


শাক্ত-ভক্ত-গৃহের মহানবীর দিনের সমারো হৃপূর্ণ মুতি কবির চিত্ত-দর্পণে 
চির-ভাম্বর হযেই ছিল। দশমী দিবসের বাঙ্গালী গৃহের করুণ, বিষাদ-ঘন 
মৃতি কবি-হদয়ে স্বর্ণসিংহামন পেতে ছিল | তাই স্বধর্ম ও স্বসমাজত্যাগী কবি 
দেশ-বিদেশের বিচিত্র বিজাতীয় অভিজ্ঞত। সঞ্চয় করে এসে যখন হোমার 
মিপ্টনের স্মরণ মননে, বাহতঃ তাদেরই কাব্যের ছায়াপাতে মেঘনাদবধ 
রচনায় বসলেন, তখন কবি-প্রতিভার অমায়িক ও আত্তর রূপ উপরের কৃত্রিম 
রূপ সরিয়ে ফুটে উঠেছে তার স্বরূপ নিয়ে । মঙ্গলঘটের মহিমা বিশ্থৃত হননি 











পপ 


৯। রাজনারায়ণ বুকে মধুহদনের পত্র। মধুস্থতি--পৃঃ ৫৭৯ 


অলংকার ও বঙ্গমংস্কৃতি ১৪৭ 


বাহ্যতঃ খ্রীষ্টান কবি। ব্রাহ্মণ চণ্ডালের শ্বর্গ-মর্তের ব্যবধানটিও কবিচিত্তে 
সদা-জ্াগন্ধক ছিল-_ 
«কে কোথা মঙ্গলঘট ভাঙে পদাঘাতে; ? 
মেঘনাদবধ-_৬ষ্ঠ 
“চগ্ডালেব পদধূলি ব্রাক্মণের ভালে ? এ 
শক্তিপৃজার শুধু জীকজমক, আড়ম্বর এর্যের দিকটিই কবিচিত্তের সৌধীন 
ও বিলাসী রূচিতে ধর! দেয়নি । 


বিজলীর ছটা 

চক্রে? ইন্ত্রচাপরূপী ধবজ চুড়দেশে ৮ 

কিন্ত কাস্তিশৃহ্ত আজি; শৃন্যকান্তি যথা 

প্রতিমাপঞ্জর, মরি; প্রতিমা বিহনে 

বিসর্জন-অস্তে ! 

মেঘনাদবধ--৯ম 
দৃষ্টিবান ও হৃদমবান বাঙালীজীবনের এই মর্মস্পর্শী করুণ আলেখ্যটিও 

উপযুক্ত অবসরেই আত্মপ্রকাশ করেছে মধুসাহিত্যে। আর এ জাতীয় 
আলেখ্য যে কাব্যে আকম্মিক ব! অপ্রত্যাশিত, তা নয। কাব্যের অঙ্গে- 
প্রত্যঙ্গে এ জাতীয় চিত্র আষ্েপুষ্ঠে জড়ান । 


আবার মনে হ'তে পারে, 
“গৌড়জন যাহে 
আনন্দে করিবে পান স্থুধ। নিরবধি? 


--এই সংকল্পের নার্থকতার অস্থরোধেই মাঝে সাজে এ জাতীয গৌড়- 
বাসীর মন-যোগান চিত্রের অবতারণা করেছেন কবি। কিন্ত সে কথাও 
প্রবীণের ও রসিকের কথা, মনে হয় না। কারণ, কাব্যে এ জাতীয চিত্রের 
্রাচুর্ঘও যেমন, তাদের প্রয়োগগত সৌষ্টব-সংগতিও তেমনি। যে চিত্র 
কবির মানসোডৃত, অকৃত্রিম বন্ত নয়ঃ তার ব্যবহারের এমন সামগ্রস্তয? 
ন্ষমা, তার অর্থের এমন শ্রী, সংগতি ও সার্থকতা অসম্ভক* অস্বাভাবিক । 
উপমার অন্তরালে বাংলার পৃজা-উৎসবময় জীবনের এত নিবিড় ও নিখুঁত 
আলেখ্য কবিমনের সহজ ও স্বভাবসিদ্ধ রূপেরই অভিজ্ঞান। 


১৪৮ মধুহ্থদ্রনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


এইজগ্ভই কবির সতীর্ঘ রাজনারায়ণ বসু মহাশয় মেঘনাদবধের কবি- 
পরিচয়ে প্রথম যে মন্তব্য করেছিলেন ;_-তিনি তাহার কবিতাকে হিন্দু- 
পরিচ্ছদ দিয়াছেন বটে, কিন্ত সেই হিদ্দুপরিচ্ছদের নিয় হইতে কোট-পাণ্ট,লন 
দেখা যায়।*১--পরে মধুক্থদনের মৃত্যুর পর বস্থ মহাশয় তার আত্মজীবনীতে 
কবি-পরিচিতির ভিন্ন রূপই স্থাপন করেছিলেন ।_-“আমার এই সংস্কার 
জন্মিয়াছে যে, তোমার পরিচ্ছদ ও আহার ইংরাজের মত হইলেও তোমার 
হুদয়ট! সম্পূর্ণরূপে হিন্দু 1” তিনি বলিলেন, “তুমি ঠিক আন্দাজ করিয়াছ। 
আমি হিন্দুঃ কিন্ত একটা সমাজ ঘেষিয়া না| থাকিলে চলে না। এইজন্ 
খরীষ্টীয় সমাজ ঘে'ষিয়| থাকি 1৮২ 

অলংকার শিল্পের পূর্বোদ্ধত পরিচয় কবি-চিত্তের জাতীয় ও হিন্দুমুতিরই 
সাক্ষ্য । কাজেই মেঘনাদবধ সম্পর্কে বিজাতীয় ভাবের আধিক্যজনিত 
ক্ষোভ ও বিদ্বেষের যে স্তূপ পাঠকচিত্ডে সুচির-সঞ্চিত, তার অপসারণের সময় 
অনেকদিনই বয়ে গেছে। আজও কবি ও কাব্যের সম্পর্কে এই ভাবের 
পোষণ, জাতিব্ন পক্ষে আত্মহত্যারই পরিচয়। মেঘনাদবধ সম্পর্কে যহধি 
দেবেন্দ্রনাথের সুচিন্তিত অভিমত এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় মনে করি ।-- 
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€ খ ) 
অলংকারে মাতৃকল্পনা ও কবির আত্ম-পরিচয় 
মধুহ্ছদনের মানসগঠনে ঘরের শিক্ষা! ও বাইরের শিক্ষার মধ্যে যেমন ছিল 
দ্ব্দ-নংঘর্ষ, একই গৃহগত জীবনের শিক্ষা-দীক্ষাা ও প্রভাবের মধ্যেও ছিল 
অধৈত রূপের পরিবর্তে ছ্বৈতন্ধপ | পিতা রাজনারায়ণ দত্তের চরিত্রের বিলাস- 
সৌখীনত| ও কতকট1 অসংযম ও বিজাতীয় ভাব ছিল কবি-প্রক্কৃতির দ্বন্দময় 
বূপের এক কোটিতে; অপর কোটিতে ছিল স্রেহময়ী শান্ত ও স্িপ্-্ঘভাব! 





১। বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক ব্তৃতা। 
২। রা'জনারায়ণ বহর আত্মচরিত | 
১। মধুস্মৃতি--পৃঃ ৬১৩ 


অলংকার ও বঙ্গসংস্কৃতি ১৪৯ 


আদর্শ হিন্দু রমণী মাতা জাহুবী দাসীর প্রত্যক্ষ প্রতাব। মধুন্থদনের জীবনী 
আমাদের এই ধারণ] ও বিশ্বাসেরই উৎস যে, তার অস্তঃপ্রক্কতির গঠনে পিতার 
অপেক্ষা মায়ের প্রভাবই অধিকতর । তাছাড়! মধুহুদনের ছুটি সহোদর 
অকালে মার! যাওয়ায় তিনিই মায়ের অঞ্চলের নিধি হয়ে উঠেছিলেন। 
একমাত্র সন্তান বলে মাতাঁও যেমন তাকে মুহূর্তের জন্তও চোখের আড়াল 
করতে চাইতেন না, তিনিও তেমনি ছিলেন মায়ের পরম ভক্ত । বিশেষ 
করে, অধিক বয়সে পিতা পুনরায় দ্বার পরিগ্রহ করায় মায়ের জীবনের যে 
ক্ষোভ, অশান্তি ও অস্বস্তি, সে কথা চিন্তা করে মধুস্থদন মায়ের উপর বিশেষ 
সহাম্থভৃতি সমবেদনাশীল ও শ্রদ্ধাপরায়ণ ছিলেন। কিন্তু মা ও ছেলের এই 
সম্পর্কের উপর ছু নিয়তির পণ্ড়লে! কোপন্দৃষ্টি। অবস্থার চক্রান্তে পড়ে 
মধুহ্দন ধর্মাস্তর গ্রহণ করে এই মায়েরই মনে শেল বিদ্ধ করেছিলেন, এবং 
যেন তারই শাস্তিস্বরূপ মায়ের মৃত্যুশয্যায চোখের দেখ! পাওয়ারও দৌভাগ্য 
ঘটেনি তার। জীবনে যে ক্ষোভ তাঁর জমেছিল প্রবল আকারে, সাহিত্যে 
মনে হয়, তারই প্রকাশ ঘটেছে অজস্র ভাবে 7-- 


হায়রে, মায়ের প্রাণ, প্রেমাগার ভবে 
তুই, ফুলকুল যথা সৌরভ আগার, 
শুক্তি মুকুতার ধাম, মণিময় খনি ! 
মেঘনাদবধ--&ম 


আপনার মানসপুত্র মেঘনাদচরিত্রকে স্যত্র করে মধুহ্দন এখানে মনের 
সাধ মিটিয়ে মায়ের উপর তার অকর্তব্যের প্রাপ্মশ্চিত্ত করেছেন, বলে মনে হয়। 
জীবনে বাৎসল্যময়ী জননীর যে স্নেহ প্রেমের মূল্য, মর্যাদা দিতে পারেননি 
কবি, সাহিত্যের আশ্রয়ে ষোল আনার উপর আঠার আনাই সেই মর্যাদাদানে 
কবিচিত্ত যেন পঞ্চমুখ | তাই মাতৃহদয়ের মাধুরী প্রকাশে মালা-উপমার এত 
রটাঘটা, এমন অপূর্ব সাজ-সঙ্জ1! প্রসঙ্গত সমালোচকপ্রবর স্বর্গত মোহিত 
লালের অবিন্মরণীয় উক্তি এখানে একাস্ত উল্লেখযোগ্য ।_- 


“দেহ দেখা পুনঃ, পুজি পা ছুখামি ; 
পৃরাই মনের সাধ লয়ে পদ-ধুলি, 


১০ মধুস্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মা আমার ! যবে আমি বিদায় হইন্ু, 
কত যে কীাদিলে তুমি, স্মরিলে বিদরে 
হদ্য়! আর কি, দেবি, এ বৃথা জনমে 
হেরিব চরণ-যুগ ?” 
মেঘনাদবধ--৫য 


“আমার মনে হয়, এই পংদ্কি কয়টিতে (দেহ দেখা পুনঃ, পুজি পা- 
ছুখানি ইত্যাদি) মধূন্ছদনের নিজেরই জীবনের একটি গভীর ব্যথা, কাব্যের 
প্রয়োজনকে অতিক্রম করিয়া প্রকাশ হইয়! পড়িয়াছে। কথাগুলি লক্ষণের 
মুখে সময়োপযোগী হইলেও, সেই কথার মধ্য দিয়া কবির নিজেরই আর্ত 
কণ্ঠস্বর শোন] যাইতেছে। 

কঃ ১৫ রঃ গ 

উপরি উদ্ধত পংক্তিগুলি পড়িবার সময়ে কবির অশ্রুসিক্ত চক্ষু যেন স্পষ্ট 
দেখিতে পাই। তাই কাব্যের নৈর্ব্যক্তিক করুণরস এই ব্যক্তিহদয় সংস্পর্শে 
আরও করুণ হইয়! উঠে” |১ 


কাব্যে মধুহদন বাংলা ও বাঙালী চরিত্রের স্বাভাবিক বৈশিষ্ট্য অহৃসারেই 
নানাভাবেই এই মাতৃপ্রশস্তি রচনা! করে গিয়েছেন ।-_ 


“কিন্ত মায়াময়ী মায়া, বাহু-প্রসারণে, 
ফেলাইয়! দুরে সবে, জননী যেমতি 
খেদান মশকবুদ্দে সুপ্ত হুত হতে 
করপদ্ম-সঞ্চালনে !” 


হোমার ও মধুক্দনের উপমা-চরিত্রের আলোচন! প্রসঙ্গে আমরা পূর্বে 
দেখে এসেছি ইলিয়ড কাব্যে এরই অবিকল প্রতিরূপ। কিন্তু মনে হয়, 
মধুহ্ছদন গ্রীককাব্যে নিজেরই হৃদয়ের ধবনির অবিকল প্রতিধ্বনি খুঁজে পেয়েই 
এ উপমাটিকে সাদরে সাগ্রহে আঁকড়ে ধরেছিলেন। বাহতঃ এটি গ্রীক 
সাহিত্যের অন্থসরণ মনে হলেও তত্বতঃ কবি-চিত্ব এখানে স্বাধীন ও মৌলিক 
-মাতৃভক্ত মধুহুদনের সহজ মাতৃ-আরতি। 


সা 


১। প্রীমধুহ্দন--যোহিতলাল মজুমদার | পৃঃ ৮৩ (১ম সংন্বরণ ) 


অলংকার ও বঙ্গসংক্কতি ১৫১ 


ক্লান্ত শিুকুল 
জননীর ক্রোড়-নীরে লভয়ে যেমতি 
বিরাম, ভূচর সহ জলচর--আাদি 
দেবীর চরণাশ্রমে বিশ্রাম লভিল]। 
মেঘনাদবধ--২য় 
“কিন্ক যে গো! গুণহীন সন্তানের মাঝে 
মুঢ়মতি, জননীর স্নেহ তার প্রতি 
সমধিক? 
মেঘনাদবধ--১ম 
'একটি রতন মোরে দিমাছিল বিধি 
কপামযঃ দীন 'আমি থুয়েছিন্ব তারে 
রক্ষাহেতু তব কাছে, রক্ষঃ কুল-মণি, 
তরুর কোটরে রাখে শাবাক যেমতি 
পাখী ।, মেঘমাদবধ--১ম 
এমনিভাবে অলংকার প্রযোগে মাতৃনাম ও গান কীর্তনে মধুচিত্বের দেশীয় 
ওজাতীয রূপটি আমাদের সম্রদ্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ করে। মাতৃতক্তি কোন 
দেশের বা কোন জাতির একচেটিয়! সম্পদ নয়। কিন্ত মাতৃতান্ত্রিক বাংলার 
পরিবারে মায়ের আসন একটু অনন্ঠসাধারপই বটে। বিশেষ করে, কবির 
ব্যক্তিগত পারিবারিক জীবনের পরিচয় একটু সাধারণ-ছাড়া। কাজেই এই 
সব উপম।-আলেখ্যের অন্তরালে বাঙালী মধুকদন, অগ্ৃতপু মধুস্থদনের ব্যকি- 
মৃতিটি আত্মপ্রকাশ করেছে বলেই মনে হয়। এই মাতৃ-প্রশস্তি মাইকেল 
মধুক্ছদনের আড়ালে শ্রীমধুন্থদনের রূপটি আমাদের ধরিয়ে দেয়, চিনিয়ে দেয়; 
-কবিকে আমাদের ঘরের কবি, সহ্মমর্মী কবি বলে কাছে টেনে নিতে 
স্বতঃ-প্রবৃত্তি জাগে । 


(গণ) 


॥ অলংকার ও জাতীয়তাবোধ ॥*” 


বাংলার নব জাগরণের কবি হিসাবে মধুচিত্বের বিচিত্র বিশিষ্টতার 
অন্যতম ধারা, দেশাত্ববোধ ও জাতীয়তাবোধ | এ যুগের যে-কোন সার্থক 


১৫২ মধুস্থ্দনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


শিল্পের এ পরিচয় একান্ত উল্লেখযোগ্য । শিল্প ও সাহিত্যের মুক্তির সুরের 
সঙ্গে সঙ্গে এসে পড়ে স্বাধীনত1 ও জাতীয়তাবোধের চেতন । মধু সাহিত্যের 
অলংকার শিল্পের চরিত্রে এ চেতনাও আদৌ ক্ষীণ বা অক্পষ্ট নয় ।__ 

“অবিলম্বে লঙ্কাপুরী শোভিল সম্মুখে । 

সাগরের ভালে, সখিঃ এ কনক-পুরী 

রপ্জনের রেখা! কিন্ত কারাগার যদি 

সুবর্ণ গঠিত, তবু বন্দীর নয়নে 

কমনীয় কভু কি লে! শোভে তার আভা? 

স্বর্ণ পিঞ্জর বলি হয় কি লো, স্তুখী 

সে পিঞ্জরে বদ্ধ পাখী ?' 

মেঘমাদবধ-ধর্থ 

“রিপুদ্লবলে দলিয়। সমরে, 

জন্মভূমি রক্ষা হেতু কে ডরে মরিতে? 

যে ভরে, ভীরু সে মূঢ় ; শত ধিক তারে !? 


মেঘনাদবধ--১ম 

“তব হেম-সিংহাসন আশে 
যুঝিছে কি দাশরথি 1 বামন হইয়া 
কে চাহে ধরিতে টাদে?? 

এ এ 
“এই যে লঙ্কা, হৈমবতী পুরী, 
শোভে তব বক্ষঃস্থলে, হে শীলানুস্বামি, 
কৌস্তরত রতন যথ! মাধবের বুকে ।? 

এ-এ 


“কোন্‌ ধর্মমতে কহ দাসে, শুনি, 
জ্ঞাতিত্ব, ভ্রাতৃত্ব, জাতি,_-এ সকলে দিল! 
জলাঞ্জলি? শাস্ত্রে বলে, গুণবান্‌ যদি 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি 
নিগু ণ স্বজ্বন শ্রেয়ঃ, পরঃ পরঃ সদ!” 
যেঘনাদবধ--৬ষ্ঠ 


অলংকার ও হজসংস্কৃতি ১৫৩ 


হিন্দু কলেজের শিক্ষা, বিশেষ করে ডিরোজিও-র শিক্ষার মধ্যে জাতীয় 
জীবন, দেশীয় আচার, নীতি ও ধর্মের পক্ষে বিপজ্জনক প্রভাব কিছু কিছু 
ছিল, সন্দেহ নেই। কিন্ত এ শিক্ষা ইয়ংবেঙ্গল সম্প্রদায়ের মধ্যে একটি 
স্বাধীন চিস্তা-প্রবাহ যে জাগিয়েছিল, সে কথা স্বীকার করতেই হবে। 
মধৃহ্দন-চরিত্রে এই স্বাধীনতা, স্বাতস্তর্যের ধর্ম কেবল স্বেচ্ছাচারের মধ্যেই 
নিঃশেষিত হয়নি, সমাজ ও সভ্যতার কাঠামেো৷ ভাঙার কাজেই ব্যয়িত 
হযনি *$ গঠনমূলক, দেশাত্মবোধক, জাতীয়-চেতনার উন্মেষূলক ভাব 
পরিবেশনেও নিযোজিত হয়েছে। 


মধু কবি ও কাব্যের বিচারে আজ একথা বিশেষ করে স্মরণীয়। রসিকবর 
সমালোচক প্রমথনাথ বিশী মহাশয় কবির অমিত্রাক্ষর ছন্দের পরিচয় শ্ৃত্রে 
যেমন মন্তব্য করেছেন--বাহিরে যাহা সুয়েজখাল, অন্তরে তাহাই অমিত্রাক্ষর 
ছন্দা। **%* তিনি ইউরোপীয প্রভাবের মহত্বর ভগীরথ 1” তেমনি 
স্বাধীনতা ও জাতীয়তাবাদের আদর্শ স্যাপনেও কৰি মধুস্দন যে অন্যতম 
সার্থক পথিকৃৎ, এ কথাও আদৌ অতিশয়োক্তি বা বাল-ভাধিত বলে মনে 
হয় না। 
কবির পূর্বোদ্ধত অলংকার মালার ভাব ও রপান্বাদনের হ্যত্রে সহ্ৃদয় ও 
সচেতন পাঠক মাত্রকেই মেঘনাদবধের কবিকে জাতীয় কবি রূপে শ্র্ধার্থ্য 
নিবেদন করতে গ্হয়। প্রখ্যাত সমালোচক স্বুরেশচন্দ্র সমাজপতি মহাশয় 
সার্থকই বলেছিলেন--'মেঘনাদবধের ৬ষ্ঠ সর্গ বাঙ্গালীর জীবনবেদ হউক ।” 
(সাহিত্য--১৩২৩ ) 


শান্ত বলেঃ গুণবান যদি 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি 
নিগুণ স্বজন শ্রেয়ঃ পরঃ পরঃ সদ1!, 
মেঘনাদদের এই অবিস্মরণীয় উক্তি অবলম্বনে উক্ত সমালোচকের সারগর্ভ 
মন্ততব্যও এ গসঙ্গে স্মরণীয় মনে করি |-- 
“আজন্ম বিদেশী তন্ত্রে শিক্ষিত, বিজাতীয় ধর্মে দীক্ষিত; বিদেশের ভাষায়, 
চিন্তায়, ভাবে, সাহিত্যে অন্থপ্রাণিত হইয়াও মধুহ্দন ম্বদেশী তন্ত্র বিস্বৃত' 








১। মাইকেল মধুদ্দন-_প্রমথমাথ বিশী, ২য় সং--পৃঃ ৬৯ 


১৪৪ "্মধুন্ছদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


হন নাই। স্বদেশের ভাষায়, ভাবে তাহার শুধু অঙ্থরাগ নয়, হাহ্ৃতৃতি ও 
সমবেদনা! ছিল। সেই সহা্থভূতি ও সমবেদনার সংগমে দেশ-বাৎমল্যের 
গায় কহলার সহআদলে বিকশিত হইয়া! উঠিয়াছিল। দেই কহ্লারের 
সৌন্দর্যে, সৌরভে বাঙ্গালার সাহিত্য ও সমাজ মাতিয়! উঠিয়াছিল ।, 
(এ) 

জন্মভূমি রক্ষা হেতু কে ডরে মরিতে? কবির এই উক্তিবিশেষের 
অন্তরালে নিঃশেষে, নিঃসংশয়ে ব্যক্ত হয়েছে, শ্বাধীনত! অর্জনের অমোঘ যন্ত্র। 
মনে হয়ঃ 'বন্দেমাতরম্‌ মন্ত্রে বহ্বিমচন্ত্র যেমন দেশমাতৃকার পূজায় জাতির 
মনকে উদ্দ্ধ করেছিলেন, মধুসদন এ মন্ত্রে জাতীয় জীবনের একই উদ্দেশ 
সিদ্ধ করেছেন। *বাঙ্গালীজাতিসাধারণ না চিনলেও জাতীয়তাবাদী, 
স্বাধীনতার মন্ত্রাতা বঙ্ষিমের দিব্যৃষ্টিতে তাই অনেক আগেই ধর! দিয়েছিল 
মধুস্থদনের কবি-প্রক্কতির এই জাতীয়-ববপ। জহুরী জহর চেনে। তাই 
তিনি কোন্কালেই মধূ-কবির এই. মধুময় পরিচয় রেখে গেছেন-_-ম্ুপবন 
বহিতেছে দেখিয়া জাতীয় পতাকা উড়াইয়! দাও । তাহাতে নাম লেখ, 
“শ্রীমধুক্দন” | 


|॥ ৭ ॥ 
অলংকার ও সৌন্দর্যবোধ 


মধুস্দনের অলংকার প্রকৃতির বিচিত্র রূপ ও সৌন্দর্য বিশ্লেষণে র্িক 
ওদৃষ্টিবান পাঠকের চোখে এ সত্যটি স্বতঃই ধর! দেয় যে, অস্তঃ-প্রকতিতে 
কবি ছিলেন হিন্দু ও ভারতীয়। তার অহিচ্দু ও অভারতীয় রূপ যা কিছু, তা 
তার বহিঃ-প্রক্কতির মধ্যেই মুখ্যতঃ সীমাবদ্ধ | ব্যাস, বালীকি ও কালিদাসের 
মত মিন্টন, হোমার ও ভাজিল প্রভৃতির শিল্পকলার তিনি অস্থরাণী ছিলেন, 
সন্দেহ নেই। কিস্তু তার নিজস্ব উক্তি--'[ জা1017)85 ৪2০ 61779610075 
02:9619? সম্পূর্ণ স্মরণে রেখেও বলতে হয়, ইংরাজী ব! পাশ্চাত্ত্য সাহিত্যের 
কলাশ্রী তার কাব্য-সৌন্দর্যের মর্ম-পরিচয় বহন করে না) যেমন কোট- 
পেপ্টামুন অথবা! নেকটাই-এর নকল ও খ্বষ্টান মধুহুদনের আড়ালে ধুতি- 
চাদরের হিন্দু মধুস্ছদনই আমল ও সহজ মধুক্দন | 


ংকার ও সৌন্র্যবোধ ১৫৫ 


কবির উপমায় হোমার, মিল্টন ও ভাঙ্জিল প্রভৃতির উপমাগত সাম্য, 
সাদৃশ্য যথেষ্টই, সঙ্গেহ নেই ;_-আকারেও বটে, প্রকারেও বটে। কিন্ত 
ভারতীয় আদর্শে যে শিল্প ও সৌন্দর্যের মূলে সত্য ও শিবের যোগ একাস্তিকঃ 
মধুহ্ুদনের শিল্প-চরিত্রে তার স্বল্পতা বা অপহযোগ আমাদের দৃষ্টিপথে পড়ে 
ন1। যেউপম! কাব্যের দেহগত সৌন্দর্য, সুষমা রচন1 করেই ক্ষান্ত, কবির 
উপমারাজ্যে তার নিদর্শনের অপ্রাচুর্য কিছু নেই। দেহ-প্রশস্তি, দেহগত 
সৌন্দর্যের সাধন! এ যুগের শিল্প-সাধনার অন্থতম বিশেষ ধারা । কিন্তু যে 
উপম! কাব্যের ধ্বনি বা রসের সঙ্গে অন্তরঙগভাবে সংশ্লিষ্ট, মধুকাব্যে সে 
জাতীয় উপমার পরিচয় আমরা এতক্ষণের "্মালোচনায় প্রত্যক্ষ করেছি। 


তাছাড়া যে শিল্প, নীতি ও ধর্মকে কেন্দ্র করে জীবনের স্থষ্টি করে, চিত্ত! 
ও চেতনাকে জাগ্রত করে, মধুস্থদনে তার অঅ নিদর্শন আমাদের চোখে 
পড়ে 1-- 

(ক) “যৌবনে অন্ায় ব্যয়ে বয়সে কাঙালী 1, 

(খ) “কে কোথা মঙ্গলঘট ভাঙে পদাঘাতে 1, 

গে) এক যায় আর আসে, জগতের রীতি ;-- 

সাগর তরঙ্গ যথা ।' 

(ঘ) “নিগুণ স্বজন শ্রেয়ঃ পরঃ পরঃ সদ11; 

(উ) ধুতুরার মাল! যেন ধূর্জটির গলে ।' 

শেষোক্ত উপমাটি সম্পর্কে স্বর্গত মোহিতলালের মন্তব্য স্মরণীয়__ 

“এমন উপম|] এ কাব্যে আর দ্বিতীয় নাই-_-যদ্দিও ইহার রস আস্বাদন 
করিতে হইলে হিন্দু পুরাণের সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয এবং তজ্জনিত ভাব- 

স্কার থাকা চাই। 

এই সকল উপমার স্থলে যে কল্পনাবৃত্তি আছে, তাহাই উৎকৃষ্ট কাব্য- 
রসের জনগ্নিত|-_এ কল্পনাকে রোমান্টিক নাম দিলেও এবং ইহাই বিশেষ 
করিয়। আধুনিক কাব্যের আদর্শ হইলেও ইহাই ককিন্ত্বর চিরস্তন উৎস-- 
ইহাকে আর কোন নাম দিবার প্রয়োজন নাই ।”১ 


১. কবি প্রীমধূুহ্দন--১ম সংন্করণ,পৃঃ ১৭৩ 


১৫৬ মধুহ্ছদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


মধুহ্দনের মেঘনাদবধ কাব্যে ধ্বনি নেই, রস নেই, নীতি নেই, ধর্ম 
নেই, এ কাব্য নিছক শব্দের কচকচানি, পাগ্ডত্যের প্রদর্শনী মাত্র-_ 
মেঘনাদবধের এ আখ্যা, অভিধ1! স্ুচিরপ্রচলিত। ভারতীয় সৌন্দর্যের 
আদর্শে মেঘনাদবধ অভারতীয় ও অসুন্দর কাব্য বলে আজও কোন কোন 
পাঠক ও সমালোচকমহলের ধারণা । কিন্তু এ কাব্যের বা এখানকার 
শিল্পের অ-ভারতীয়তা ও অস্ুন্দরতার যে যুক্তি প্রচলিত, আজ আর তা! 
সার্থক যুক্তি বা স্ক্তি ব'লে মেনে নেওয়া চলে না। নিরপেক্ষ ও সংস্কার- 
মুক্ত দৃষ্টিতে এ মন্তব্যের অসারতা! আজ স্পষ্ট ও স্বচ্ছ হয়ে উঠেছে। 

প্রথমতঃ, মধুকাব্যে পাণ্ডিত্য বা বৈদগ্ধ্যের উগ্র রূপ সহজ হৃদয়বস্তা 
অথবা! ভাব-্প্রগাটতাকে বেশ কতকট1 আচ্ছন্ন করলেও শিল্পের এ চরিত্রকে 
একাস্ততাবে অসুন্দর ও অবরেণ্য আখ্য! দেওয়া সুন্দরেরই অবমানন! ছাড়! 
কিছু নয়। কারণ, সুন্দরের মহান, বিচিত্র ও বিমিশ্র বূপের মধ্যে হদয়েরও 
যেমন স্থান, মস্তিফেরও তেমন স্থান; ভাবের যেমন স্থান, রূপেরও তেমন 
স্বান;ঃ তত্তেরও যেমন স্থান, তথ্যেরও তেমন একটা স্বান আছে। 
রবীন্দ্রনাথের “কাব্যের তাৎপর্য” শীর্ষক প্রবন্ধের সিদ্ধাস্তমূলক অংশটুকু 
এখানকার প্রতিপাগ্ধ বস্ততে অনেকখানি আলোকপাত করে। একাস্ত 
প্রাসঙ্গিক বিবেচনায় এখানে সেই বিশেষ অংশটুকু উদ্ধার করছি ।_- 

“কাব্যের একটা গুণ এই যে, কবির রচনাশক্তি পাঠকের রচনাশক্কি 
উদ্রেক করিয়া দেয়; তখন স্ব-স্ব প্রকৃতি অহ্থসারে কেহ বা সৌন্দর্য, কেহ 
বা নীতি, কেহ-বা তত্ব স্তন করিতে থাকেন।'*.*"অনেকেই বলেন, 
আঠিই ফলের প্রধান অংশ এবং বৈজ্ঞানিক যুক্তির দ্বারা তাহার প্রমাণ 
করাও যায়। কিন্ত তথাপি অনেক রসজ্ঞ ব্যক্তি ফলের শস্যটি খাইয়া 
তাহার আঁঠি ফেলিয়া দেন। তেমনি কোনও কাব্যের মধ্যে যদ্দি বা কোন 
বিশেষ শিক্ষা থাকে, তথাপি কাব্য-রসজ্ঞ ব্যক্তি তাহার রসপূর্ণ কান্যাংশটুকু 
লইয়া শিক্ষাংশটুকু ফেলিয়া দিলে কেহ তাহাকে দোষ দিতে পারে না। 
কিন্ত বাহারা আগ্রহ সহকারে কেবল এ শিক্ষাংশটুকুই বাহির করিতে 
চাহেন, আশীর্বাদ করি তাহারাও সফল হউন এবং স্বুখে থাকুন। আনন্দ 
কাহাকেও বলপূর্বক দেওয়া যায় না। কুম্থম ফুল হইতে কেহ বা তাহার 
রঙ বাহির করে, কেহ বা তৈলের জন্য তাহার বীজ বাহির করেঃ কেহ বা 
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মুগ্ধনেত্রে তাহার শোভা! দেখে । কাব্য হইতে কেহ-বা ইতিহাস আকর্ষণ 
করেশ, কেহ-ব! দর্শন উৎপাটন করেন, কেহ বা নীতি, কেহ বা বিষয়জ্ঞান 
উদ্ঘাটন করিয়া! থাকেন--আবার কেহ-ব1 কাব্য হইতে কাব্য ছাড়! আর 
কিছুই বাহির করিতে পারেন না । যিনি যাহ! পাইলেন, তাহাই লয়! 
সন্ষ্টচিত্তে ঘরে ফিরিতে পারেন, কাহারও সহিত বিরোধের আবশ্যক দেখি 
না,-বিরোধে ফলও নাই ।৮; 
দ্বিতীয়তঃ, যে-কোন সার্থক ও সুন্দর সাহিত্যের উপমা-চরিত্রে ঘটে এই 

ধর্মত্রয়ের সমন্বয়-_-সংগীতধর্ম, চিত্রধর্ম ও ভাবধর্ম-__110810, [70880:5 8&0৫ 
[0088৮ মধুরীতির সার্থক উপমার অনেকগুলিতে আমরা এই ত্রি-ধর্ষের 
সমাবেশ প্রত্যক্ষ করি-- 

যথা গোমুখীর মুখ হইতে সুস্বনে 

ঝরে পৃত বারিশ্পারা, কহিল! জানকী, 

মধুর ভাষিণী সতী, আদরে সম্ভাষি 

সরমারে । মেঘনাদবধ-_৪র্থ 


অথব। 
সুবর্ণ-দেউচী 


তুলসীর মূলে যেন জলিল, উজলি 


দশ দিশ! 


অলংকারের এ জাতীয় চিত্রে গীতি ও চিত্রধর্মের সঙ্গে একটা মধুর ও 
মনোজ্ঞ ভাব-প্রবণত! বিজড়িত । সহদয়-চিত্ব এ উপমার তাৎপর্য উপলব্ধির 
সঙ্গে সঙ্গে একটি স্থচারু ও ত্বমধূর ভাবলোকে বিচরণ করতে থাকে-__এক পরম 
প্রশান্তি ও প্রমন্রতায় চিত্ত ভরে ওঠে | শিল্পে বা সাহিত্যে শ্বন্দবের দান-_- 
চিত্তের গহনলোকে এই অনবদ্য আনন্দ ও প্রশান্তি সার । যে চরিত্রের 
পরিচয় ক্ত্রে এ উপমার অবতারণা, উপযার সৌন্দর্য-অহৃভূতির সঙ্গে সঙ্গে 
চরিত্রটিও তার দিব্য-ভাব, দিব্যরূপ নিয়ে আমাদের চিত্তের শ্বর্-সিংহাসনে 
সুপ্রতিষ্ঠিত হয়। কাজেই উপমার চরম ও পরম সৌন্দর্য এখাঁনে ষোল-আনাই 
প্েমুর্ত। 

১। পঞ্কভূতে। 


১৫৮  মধুস্থদনের কাব্যালংকার ও কবিমানস 


আবার, মধুস্থদনের উপমা রা! অলংকার জগতের ভাব রূপ ও রঙ একদিকে 
যেমন বঙ্গ ও ভারতীয় শিল্প-সংস্কৃতির আধার, অন্তদিকে তেমন অভারতীয় 
বিচিত্র শিল্প, সভ্যতা ও সংস্কৃতির আধারও বটে। এইভাবে কবির শিল্প 
আমাদের মধ্যে একাধারে জাতীয়তা ও আন্তর্জাতীয়তার ভাব সঞ্চার 
করেছে। এই স্থত্রে কবিদৃষ্টিতে সৌন্দর্যের ধহিক ও পারব্রিক রূপ, বস্তবময় ও 
ভাবময় দ্ূপের সমাবেশ ও সমন্বয় সাধিত হয়েছে । এই যে শিল্প*সৌন্দর্যের 
আসরে দৃষ্টির এমন ব্যাপ্তি বা সম্প্রসারণ, কবির উপমা-সৌন্দর্ষের, অলংকার 
বৈশিষ্ট্যের এ-ও অন্ভতম ধারা, সন্দেহ নেই। 
পরিশেষে “যথ] ধর্ম জয় তথা? অথব] “সত্য যদ্দি ধর্ম, তবে অবশ্যই জানব" 
_-সমগ্র কাব্যপাঠের এ ফল-শ্রুতি সম্পর্কে পাঠকচিত্ত যদি সংশয়াকুল হয়ে 
থাকে, তাহলে, 
“বিস্চি প্রতিম। যেন দশমী দিবসে । 
সপ্ত দিবানিশি লঙ্ক! কার্দিল! বিষাদে ॥+ 


কাব্যের এ উপসংহার বুথাই রচন। করেছেন কবি । এ উক্তির সঙ্গে সঙ্গে 
রঙ্গমঞ্চের উপর যখন যবনিকা-পাত হয়, তখন দর্শক “উজ্জ্বলিত নাট্যশাল। 
সম” লঙ্কাপুরীর একে একে সমস্ত দেউটি নির্বাপণে এই ঘোর বিষাদ-অন্ধকার- 
ময় দশমী দ্রিবসের রূপ প্রত্যক্ষ ক'রে ব্যথিত ও বিষণ হয়েও স্বস্তি ও সাত্বন। 
পায়, জীবনের এই সত্য ও শিবময় রূপ দেখে 


“নিজ কর্ম দোষে মজিল। আপনি 
মাইল এ লঙ্কাপুরী |; 


এই যে সহস্র পৌরুষ ও ব্যক্তিত্বের প্রশস্তি সত্বেও পাপ ও দুর্নীতি 
অন্তায় ও অধর্মের শাসন ও তিরস্কার, এ কি ভারতীয় জীবন ও ভারতীয় 
শিল্পের ঘোর অবজ্ঞা, অবমাননা? ভারতীয় শিল্প ও সাহিত্যে সুক্দরের ধ্যান 
কি কাব্যের পরিণতিতে সমূলে বিধ্বস্ত ? 

'ন্থ্য্য মাতৃস্তন ছুদ্ধের সঙ্গে যাহ] শিক্ষা করে, জীবনে কখনও তাহ! বিশ্বৃত 
হইতে পারে না'-_মধুসাহিত্য ও শিল্পের স্বরূপ ও সৌন্দর্য পরিচয়ে এ কথাটিকে 
অস্থক্ষণ স্মরণীয় মনে করি । এবং বিদেশী ভাষার মাধ্যমে বক্ষিমের সাহিত্য- 
সৃষ্টির সুচনা ঘটলেও বাংল! গগ্ভসাহিত্যে তিনিই যেমন প্রথম সার্থক শিল্পী ও 
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জাতীয় সাহিত্যিক, কবি মধুহদনের আদি পরিচয় ও বাহ পরিচয় 
অভারতায় ও অহিম্দু হ'লেও বাংল! কাব্য সাহিত্যে, 
নিজাগারে ছিল মোর অমূল্য রতন 
অগণ্য ; তা সবে আমি অবহেলা করি, 
অর্থ লোভে দেশে দেশে করিম ভ্রমণ; 
বন্দরে বন্দরে যথা বাণিজ্যের তরী ।* 
এই অঙ্গতগ্ত হৃদয় মধুস্ছদনের শিল্প-সৌনর্য তত্বতঃ একান্তই প্রাচ্য; 
একান্তই ভারতীয়? মনে হয় অন্তৃ্টিসম্পরন ও সমজদার পাঠক আজ এ বিষয়ে 
অনেকখানি নিঃসংশয় | মধুন্ছদন “নামে মাইকেল--কাজে দেবার্চনার নির্শল 
মধু! আকারে মাইকেল- প্রকারে মধুহদন !" 
মধুহ্দরনের অলংকার চরিত্রে ও সেই সুত্রে দাহিত্য-আদর্শে জাতীয় শিল্প- 
সাধনার শিব-তুন্বর ধূপ যে একাত্ত অবমানিত, ধিকত নয়, সমথ আলোচনায় 
সেই সত্যটিকেই প্রতিপন্ন করতে প্রয়াস পেয়েছি। এ প্রয়াস সার্থক অথব! 
ব্যর্থ, রসিক পাঠকচিত্তেই তার বিচার। কারণ, 
'আপরিতোষাদ্বিছুষাং ন সাধু যন্তে প্রয়োগবিজ্ঞানমূ। 
বলবদপি শিক্ষিতানামাত্বস্থাপ্রত্যয়ং চেতঃ 1 
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অধীত গ্রন্থমাল। 


সংস্কৃত 


রামায়ণম্‌__-বাল্সীকি 
মহাভারতম্-_ব্যাস 


তৈত্তিরীয় উপনিষদ্‌ 

রঘুবংশম্‌ | 

কুমারসম্ভবম্‌ ূ 

মেঘদৃতিম্‌ | 

ঝতুসংহারম্‌ রি কালিদাস 


অভিজ্ঞান শকুস্তলম্‌ 

মালবিকা গ্লিমিত্রমূ 
বিক্রমোর্বশীয়ম্‌ ] 
কাব্যালংকার স্বত্রবৃত্তি-_-বামন 
রসগঙ্জাধরঃ__ জগন্নাথ | 
ধন্তালোকঃ- আনন্দ বদ্ধন 
সাহিত্য দর্পণম্-_ বিশ্বনাথ 
সুভাষিত রত্ব ভাগাগারঃ | 


বাংল। 
মধুস্থদন গ্রন্থাবলী--( সাহিত্য পরিষদ্‌) 
মেঘনাদবধ | 
7888 দীননাথ সান্যাল 


ব্রজাঙজগন। ] 
দশপদ লী 

চতুর্দশপদী কবিতাব 

মাইকেল মধুস্থদন দত্তের জীবনচরিত-_-যোগীন্্রনাথ বনু 

শ্রীমধূস্থদন (১ম সং )--মোহিতলাল মজুমদার 

মধুস্দন-__শশাঙ্কমোহন সেন 
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মাইকেল মধুহ্ছদন (২য় সং)- প্রমথনাথ বিশী 
মধুস্বতি__নগেন্দ্নাথ সোম 

বঙ্গসাহিত্য পরিচয় (১ম খণ্ড )-_কালিদাস রায় 
উপমা কালিদাসস্ত--শশিতৃষণ দাসগুপ্ত 


রামায়ণ-_-কত্তিবাস 
মহাভারত--কাশীরাম দাস 
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খোরাকর শলু ভানে ষত 'হংস্ লোভের আঘাত 
আমরা 'ফরাবেো সেই খাদ্যলোভশ বাহুর তরাস। 
নদশর চরের প্রীত জলে-খাওয়া ডাগার কিষাণ 
যেমন প্রাঁতিষ্ঠ। করে বাজখাই আধিকার তার, 
তোমার মস্তকে তেমাঁন তুলে আঁচ্চ ন্যায়ের নশান 
দয়। ও দাবীতে দু দশপ্তবর্ণ পতাকা আমার ; 
ফাটানে। িদন্যতে আজ দেখো চেয়ে কাঁপিছে ঈশান 
ঝড়ের কসম খেয়ে বলো নারশ, বলো তৃাঁমি কার 2 


৯১৩ 


লোবানের গন্ধে লাল চোখ দুাট খোলো লৃপৰতশ 
আমার 'নঃ*বাসে কাঁপে নক-শাকাটা বস্তরের দুকুল, 
শরমে আনত কবে হম়োছিল বনের কপোতশী 2 

যেন বা কাঁপছে? আজ ঝড়ে পাওয়া বেতসের মহল 2 
বাতাসে ভিডেহে খোঁপা, মুখ তোলো, হে দেখনহাঁস 
তোমার িক-ঁল হলে হদাপন্ড নড়ে দর দুরু 
মক্রলকুলোয় ধান্য ধরে আছে সাব গ্রামবাসখ 
উঠোনে 'বল্বীর খই, বছানায় আতর, অগুরু। 
শুভ এই ধানদুবাঁ €ঠশিরোধার্য করে মাহয়সশ 
আবরু আলগা করে বাঁধে কের চুলের স্তবক, 
চোৌকাণঠ ধরেছে এসে ননদ*রা তোমার বয়সশ 
সমানত হয়ে শোনো সংসারের প্রথম সবক । 
বধৃবরণের নামে দাঁড়য়েছে মহামাতৃকুল 

গাঙের ঢেউয়ের মতে। বলে। কন) কবুল, কবুল । 


৪ 


বৃষ্টির দোহাই বাব, 'তিলবর্ণ ধানের দোহাই 
দোহাই মাছ-মাংস দহগ্ধবতশ হালাল পশহর, 
লাঙল জোয়াল কাস্তে বায়ভরা পালের দোহাই 
হৃদয়ের ধর্ম নিয়ে ফোন কাব করে না কসর । 


৪৭২ 


কথার খেলাপ করে আম যাঁদ জবান নাপাক 
কোন দন কার তবে হয়ে। তুমি 'বদযাতের ফলা।, 
এ-বক্ষ 'বদশর্ঁণ করে নামে যেন তোমার তালাক 
নাদানের রোজগারে ন। ভউঠও আমধষের নলা।॥ 
রাতের নদশতে ভাস। পানউড়শ পাঁখর ছতবে, 
1শন্ট ঢেউয়ের পাল যে কণীসমে ভাঙে ছল ছল 
আমার চুম্বন রাশ ক্রমাগত তোমার গতরে 
ঢেলে দেবে। চিরদন মহন্ত করে লঙ্জার আগল, 
এর ব্যাতক্রমে বান এ-মস্তকে নামক লানৎ 
ভাষার শপথ আর প্রেমমর কাব্যের শপথ । 
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